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ডঃ শস্তুনাথ বিটের “উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা 
নাটকের আদিপর্ধ নামক গবেষণা গ্রন্থটি দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত ও 
প্রকাশিত হ'ল। ডঃ বিট আমার তত্বাবধানে গবেষণা ক'রে পি-এইচ. 
ভি. উপাধিতে ভূষিত হয়েছেন । তিনি যখন গবেষণায় নিরত ছিলেন 
তখন তার শ্রম, নিষ্ঠা, ধৈর্য ও জ্ঞানস্পৃহা আমাকে বিশেষ মুগ্ধ 
করেছিল । তিনি দুষ্প্রাপ্য নাটকের সন্ধানে কলকাতা ও কলকাতার 
নিকটবর্তী প্রায় সকল উল্লেখযোগ্য গ্রন্থাগারে দিনের পর দিন গিয়ে 
জীর্ণ ও কীটদষ্ট নাটকগুলির মধ্যে মগ্ন হ'য়ে থেকে অমূল্য তথ্য সংগ্রহ 
করেছেন। তিনি ষে প্রভূত উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন তা সবাংশে 
গবেষণা-নিবন্ধে ব্যবহার করতে পারেন নি এবং গবেষণা-নিবন্ধে যা 
লিখেছেন তার কিছু অ.শ প্রকাশিত গ্রন্থ থেকে বন করেছেন । যে- 
সব ছুস্পাপ্য নাটক শস্তুনাথ পড়েছিলেন সেগুলির বেশ কিছু অংশ এত 
জীর্ণ ও পাঠের অযোগ্য হ'য়ে পড়েছে যে ভবিষ্যৎ কোনে। গবেষক তা 
আর ব্যবহার করতে পারবেন বলে মনে হয় না। 


উনিশ শতকের মধ্যভাগে বিধবাবিবাহ, বহুবিবাহ, কৌলীন্ত প্রথা, 
ম্যাসক্তি, বাল্যবিবাহ, পণপ্রথ।, লাম্পট্য ইত্যাদি সামাজিক সমস্থ 
শিক্ষিত বাঙালী সম্প্রদায়ের মন তীব্র ভাবে আন্দোলিত করেছিল এবং 
ংলা! নাটকের আদিপর্বে তারই বাস্তব প্রতিফলন ঘটেছিল । বস্তুত, 
নাটকের ক্ষেত্রে সাজের যে খশটি ও অবিকল চিত্র পাওয়া যায়, 
সাহিত্যের অন্য কোনো ক্ষেত্রে অনুরূপ বাস্তব চিত্র পাওয়া যায় না। 
সেজন্য তখনকার সমাজের যথার্থ দর্পণ বলতে শুধু নাটককেই বোঝায় । 
তবে এ কথা সত্য যে, সেই সময়ের নাট্যকারদের সমাজবোধ যতখানি 
ছিল, শিল্পচেতনা ততখানি ছিল না। নাটকের মধ্যে তাদের বক্তব্য 
যতখানি সোচ্চার ছিল শিল্পকর্ম ততখানি নিখুত ও পরিপাটি ছিল না। 
সেই অস্থায়ী নাট্যকারদের মধ্যে একমাত্র স্থায়ী নাট্যকার ছিলেন রাম- 
নারায়ণ তর্করত্ব । 


(ছুই) 


শল্ভুনাথ অচিরজীবী নাট্যকারদের শ্রদ্ধার সঙ্গে নিয়ে এসেছেন 
আলোচনার আসরে । সমাজ-আন্দোলনের যে স্ুবিস্তৃত বিবরণ তিনি 
দিয়েছেন তার মধ্যে তার তথ্যনিষ্ঠা ও তন্বচিন্তার পরিচয় সুস্পষ্ট । বিষয় 
অনুযায়ী কয়েকটি শ্রেণীতে তিনি নাটকগুলিকে বিভক্ত ক'রে তাদের 
সমালোচনা করেছেন । ওই নাটকগুলি নাটক হিসাবে অকিঞ্চিৎকর, 
তবে সমাজের দলিল হিসাবে মৃল্যবান। নাটকগুলি নাট্যনিয়মে 
স্ুসংবদ্ধ নয়, শিথিল ও অসংলগ্ন কয়েকটি দৃশ্যসমষ্টি মাত্র। তবুও ডঃ 
বিট অশ্রদ্ধা বশত সমালোচনায় কোনে! শিথিলত। দেখান নি। 


গ্রন্থটি প্রকাশিত হ'লে এটি বাংলা নাটকের আদি পবের একটি 
প্রামাণ্য সমালোচনা-গ্রন্থরূপে স্বীকৃত হবে এবং ভবিষ্যৎ গবেষকদের 
সহায়ক হবে, এ বিষয়ে আমি নিঃসন্দেহ । 


অজিতনুমার ঘোষ 
৮ই মার্চ ১৯৮৭ 


বিবেদব 

প্রবল ঘটনা-সংঘাতে সমাজের বুকে প্রবল আলোড়ন জাগে। 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তার প্রভাব সঞ্চারিত। সেরকম বাংলা- 
দেশের সমাজেও ঘটেছে । এদেশে ইংরেজদের আগমনের সঙ্গে সঙ্গে 
সমাজ বিষয়ে চিন্তা বৃদ্ধি পায়। সতীদাথ নিবর্তন, বহুবিবাহ, বাল্য- 
বিবাহ নিরোধ প্রভৃতি কত আন্দোলনই এখানে হয়েছে । কখনও 
সতীদাহ মুখ্য আবার কখনও ইয়ং বেঙ্গল আন্দোলন । আবার ধর্মসভার 
রক্ষণশীল আন্দোলনও সমসামধ়িক ঘটনা | বহুবিবাহ, বিধবাবিবাহ, 
বাল্যবিবাহ প্রভৃতি উনিশ শতকের যে বহুএখী সামাজিক তরঙ্গ উত্থিত 
হয় তাতে সকল শিক্ষিত ব্যক্তি সচকিত । 

বাংল। দেশের সামাজিক ইতিহাসে নাটকের শাখায় এগুলি উল্লেখ- 
যোগ্য । বিষয়বস্তরতে মাজিত রুচিপ্ন পরিচয় না থাকায় নাটকগুলি 
অবহেলিত এবং সমাজ আন্দোলনে অনাদৃত। নাট্যসাহিতে,র দান 
অদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় বলে এই যুগের নাটকগুলি আলোচনায় অগ্রসর 
হয়েছি । অশ্রন্ষেঙ অধ্যাপক ডঃ আশুতোষ ভট্রাচার্ধের প্বাংল। 
সামাজিক নাটকের বিবর্তন” গ্রন্থটি এই আলোচনার পথিকুৎ। শ্রদ্ধেয় 
অধ্যাপক ডঃ অজিত কুমার ঘোষ, ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য প্রমুখ নাট্য- 
সমালোচকগণ ঘে সমস্ত নাটক আলোচনা করেছেন আমি তাদের 
অ?নকগুলি পাই নাই; আবার অনেক অনালোচিশ ব। প্রায় অনালোচ্তি 
নাটকের সন্ধান পেয়ে সৌভাগ্য মনে করি। 

গত শতকের গ্রস্থাদি এখন সুলভ নয়। হুদেশে অনেক গ্রন্থ 
হুর্গভ হওয়ায় বিদেশের সাহায্যও গ্রহণ করেছি । আবার অনেক 
ক্ষেত্রে গ্রন্থা্ির অবস্থ। এত শোচনীয় ষে পাঠোদ্ধার ছুঃসাধ্য ] তবুও 
সাধ্যমত পরিশ্রমে, এই গ্রন্থ রচনায় সাহসী হয়েছি । 

“উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল। নাটকের আদিপব' 
লিখতে বসে প্রথমেই বলি-_এই আংলাচনায় শুধু হিন্দু সমাজের কথা 
বলেছি। অন্যান্য সমাজের আন্দোলন বাংলা নাটকে তেমন প্রভাব 
বিস্তার করে নাই।' দ্বিতীয়ত; হিন্তুসমাজের আলোচনায় বিশেষ- 
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ভাবে তৎকালীন নাংলা দেশের বিষয় স্থান পেয়েছে সমস্ত 
ভারতবর্ষের সমাজ এর আলোচ্য নয়। তবে মুল বত্তব্যের প্রয়োজনে 
বাংল। দেশ ছাড়া অন্যান্ত অঞ্চলের এবং ভিন্ফু সমাজ ভিন্ন অন্য সমাজের 
বিষয়ে উল্লেখ করতে দ্বিধা করি নাই। মুসলমানদের ছারা লিখিত 
বাংলা সামাজিক নাটক তাদের হিন্দুসমাজ সম্বন্ধে জ্ঞানের পরিচায়ক । 
আবার খুষ্টধর্ীস্তরিত কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের ইংরেজী ভাষায় হিন্দু 
সমাজ বিষয়ক নাটক €[1)6 6515609.06 এর বিষয়বস্তু ভার উগ্র 
মনোভাবের পরিচায়ক হ'লেও এ সমস্ত বিষয় সশ্রদ্ধচিত্তে আলোচিত । 


উনিশ শতকের নবজাগরণের পটভূমিতে বাংলার সমাজ আন্দোলনে 
নবীন ও প্রবীনের সংঘাত- পাশ্চাত্য শিক্ষা, দর্শন, বিজ্ঞান, সমাজ ও 
র।জনীতিতে বাঙালীর মানস জাগরণ। ফলে ধুক্তিবোধ, ব্যক্তিন্থাতন্ত্র্য- 
বাদ, নারী ও পুরুষের সাম্যবোধ, বিচার ও বিতর্কের প্রবণতা লক্ষ্য কর। 
যায় । [21995951,06 র অর্থ [176 12190255 ০]:6906 0 19611785 
০০218 21865) 1219110105 1219257981১ 121৮৪]? এবং [২6:০7:00 01018 
এর অর্থ ৭ (1) 120190021037)6 32 101000 01 0021715) 8160219-2 
02018 01161700952] 01 23105 ০02 21:10253 (2) 13001070% €10061) € 
০৫ (01 119) 2) 23501501796 50962 ০0৫6 01001298955 1159010000201), 
019001-6১ 26০ 2 19011091 ০1891)62 101 0106 0610661 2612০020 
118 0091101091১) 12211510005) ০017 50901981 2:69115-**০* (3) 2116 
806101) 01 16£01008208 (01675 071 02 81000196179) 00100606 
91 12001:815) 117)9109 61002] 0] 2001) 010)6790 10) (01015 
729০৮*+**** অনুসরণে সমাজ আন্দোলনের বিভিন্ন ধারা- ধর্মীয়, 
সামাজিক, রাজনৈতিক আন্দে।লন বিশেষতঃ সমাজের বিভিন্ন সমস্তা 
সম্পর্কে আন্দোলন-_কোৌলহ্য, বছবিবাহ, অসমবিবাহু, বিধবাবিব।হ, 
বাল্যবিব।হ, মগ্ধপান ও ব্যভিচার প্রভৃতির আলোচন। প্রথম অধ্যায়ে 
স্থান পেয়েছে । ঘযুরোপীয় রেনেশশাসের আলোয় নিজেদের দেশের 
কু-আচার ও কু-প্রথ। প্রভৃতি চোথে পড়ায় সংস্কার বাসনায় হিন্দুকলেজ, 
বিভিন্ন সভাসদিতি স্থাপিত হয়.। অ্রাহ্ছম আন্দোলন, হিন্দুমেলা গুস্ভৃতি 
এরই পরিপুরক। নারী মুক্তির জন্ঠ সতীদাহ আন্দোলন, ট্রশিক্ষা 
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রীন্বাধীনতা, ব্রাক্ষিক! সমাজ প্রতিষ্ঠা সংস্কার সাধনের আর এক দিক। 

দ্বিতীয় অধ্যায়ে নাট্যশিল্ল সম্বন্ধে ১৮৫২ খ্ষ্টাদ থেকে ১৮৭২ 
খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত সামাঞ্জিক নাটকগুল্ির আঙ্গিক দিক আলোচিত। প্রাচীন 
স.স্কত নাট)বীতি, এ দেশেব লোক প্রচলিত যাত্রারীতি এবং পাশ্চাত্য 
নাট)কীতিব স মিশ্রণ বাল! নাটকে লক্ষ্য কবা যায়। নাট।কারগণের 
অনেকের শিল্পসচেত* ত। অপেক্ষা যুগেব হুচ্গুগ বেশী ছিল ব'লে অনেক 
বচনাই শিল্পবাসান্তীণ হব নাই । এই প্রসঙ্গে পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ)ায়ের 
বমণী ও প্রেম নাটক ছুরবৰ আলোচনা লক্ষণীয । এবপর তৃতীয় অধ্যায় 
থেকে দশম অপ?)াঘ পর্যন্ত শাংলা সামাজিক নাটকের আদি ১৮৫২ থ্ষ্টাব্ে 
োগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্তের কীন্তিবিলাস হ'তে আরম্ভ ক'রে ১৮৭২ খুষ্টাব। পর্যন্ত 
রচিত ও প্রকাশিত নাটকগুলিব আলে[চনা কবেছি। বিষয় অনুসারে দৃষ্টি 
দেওযায কোন কোন ক্ষেত্রে পবেব নাটক পুরে অথবা পূর্বেব নাটক পরে 
আলোটিত। তবে যতদূৰ সম্ভুপ কালেব দিক অবহেলিত নয়। 

১৮৭২ খুষ্টঝেব তিন আইন এক সা,।জিক গুকত্বপূর্ণ ঘটন!। 
ন[টকের অভিনধের জন্য জাত-য় খঙ্গমঞ্চ স্থাপন এবং তাতে অভিনয় 
আরম্ভ বাঁল। নাটকের এক শুভ ন্ুচন।। সৌখীন নাট্যসমাজ হ'তে 
পেশাদার নাট)সমাজে বালা নাটকের মুক্তি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 
বঙ্কিনচন্দ্র চট্রোপাধ্যাযেব বঙ্দর্শনে আবির্ভাব সাহিত্যে স্ুকচি ও সুনীতি 
বোধে গুকত্বপূর্ণ। এক্ন্য ১৮৫২ হ'তে ১৮৭২ খ্ষ্টাব্দ পর্ষস্ত আলোচনা 
সীমাবদ্ধ। উপসংহারে বিস্তিতভাবে “বাল। নাটকের আদি পরব" এর 
গুকত্ব আলোচন। করেছি । 

পুর্বে অনালোচিত ব৷ প্রায়অনালোচিত নাটকগুলির আলোচনা 
দীর্ঘ হয়েছে । অনেকগুলি নাটকের ক্ষেত্রে এই গুণ বা দোষ দেখ। যাবে । 
প্রসিদ্ধ বা পরিচিত নাটকের আলোচনায় নূতন তথ্য সংযোগ করতে 
পেরেছি । বিষয় বিশ্যাসে কৌলীম্য, বনুবিবাহ. পণপ্রথা ও অসমবিবাহ, 
বিধরাবিবাহ, বাল্যবিবাহ, মগ্কপ্যন, ব্যভিচার ও বেশ্টাগমন, শীম্বভাঘ ও 
শ্আাচার এবং বিবিধ এই আইগ্ডাগে লাটকগলি আলোচিত । আনেকের 
আলোচনার গাদিক দিক মুখ্য হওয়ায় সামাজিক, দিক গুরু পাক দাই $ 
চপরলৌভদার আয়াজিক দিতে বির দুিংদেও্যা ইহ ভিজ, 
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কথা বেশী ব'লে আয়তন বৃদ্ধি করা হয় নাই। বলাই বাছল্য নাট্যগুণ- 
সম্পন্ন না হওয়ায় অনেক নাটকই অভিনয়যোগ্য নয়। অনেকক্ষেত্রে 
পারিবারিক কুৎসা, অশ্লীলত। প্রভৃতি অভিনয়ে বাধা স্বরূপ । 

কৌলীন্ত বিষয়ে কুলীনচরিত্র. বহুবিবাহ বিষষে হিন্দ্ুমহিলা, মাগ- 
সব্বস্ষ এবং পণপ্রথা ও অসনবিবাহ ধিষয়ে কোনের ম।কাদে আর টাকার 
পুটুলি বাধে, কন্া বিক্রয়, অযোগ্য বিবাহ. কডির হাথায় বুড়োর 
বিয়ে এই কয়েকটি নাটক বিশেষভাবে লক্ষণীয় । বিধবাধিবাহ প্রসঙ্গে 
উমেশচন্দ্র মিত্রের বিখবাবিবাহ নাটকের পুর্ণাঙ্গ এব, প্রথম ও চতুর্থ 
সংস্করণের ভুলনামূলক আলোচনা এতে স্থান পেয়েছে । এছাড়া বিধবা 
মনোরপ্রন, কাদশ্বিনী, দলভঞ্জন, অশুভ পরিহাবক, ম্যাওড ধৰে কে? 
বিধবাবিল।স, এই কয়েকটি প্র/য-অনালোচিত নাটকে আলোচনা 
করেছি । মগ্পান, ব্যভিচাব ও বেশ্টাগমন বিষয়ক নাটকগুলির মধ্যে 
বেশ্থযাসক্তি নিবর্তক, রশাড় ভাভড মিথ্যা কথ। তিন লয়ে কলিকাতা, 
চক্ষুঃস্থির, বেশ্যান্্ররক্তি বিষম বিপত্তি, বুঝলে কিনা, কিছু কিছু বুঝি, 
বারুণীবিলাস, এরাই আবার বড়লোক ! , বাহবা চেদ্দ আইন, বেশ্যা। 
বিবরণ, কি মজার শনিবার, এক।দশীর পারণ, সাক্ষাৎ দর্পণ, কুলগ্রদীপ, * 
গিরীবালা, মনোরমা, চোরা না শুনে ধন্ধের কাহিনী, ভারতদর্পণ এই 
আঠার খানি নাটকের আলোচনা বিশেষ গুকত্বপূর্ণ বিশেষতঃ 
বেশ্ানুরক্তি বিষম বিপত্তি, বাহবা চৌদ্দ আইন, বেশ্টা বিবরণ, গিরীবাল। 
ও ভারতদর্পণ এই পাঁচ খানি নাটক প্রথম পুর্ণাঙ্গ আলোচনার দাবি 
করতে পারে । এই প্রসঙ্গে প্যারীচাদ মিত্রের পুত্র হীরালাল মিত্রের 
আন্ালের ঘরের ছুলালের «ট্যরূপ এবং বুঝলে কিনা নাটকের ভিন্ন ভিন্ন 
সস্করণে পাঠভেদ স্মরণীয় । স্ত্রী্বভাব ও স্ত্রআচার বিষয়েও দশখানি 
অনালে।চ্িত বা অনালে।ঠ্ত-প্রাথ নাটকেব আলোচন। করেছি । এদের 
মধ্যে কুমাৰ কামিনী, কলির বউ হাড় জ্বালানী, কলিব শে ঘর ভাকঙ্গনী 
এবং নাগাশ্রমের অভিনয় বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় । বিবিধ বিষয়ে ুভিক্ষ 
দমন নাটক সম্বন্ধে নুন ভাবে আলোকপাত কর! হয়েছে । এ বিষয়ে 
জাড়ার রায় বংশের শ্রীধুত মানস কুণার রায়ের সাহাব্য স্মরণযোগ্য | 
বিবয় অনুসারে নাটকগুলির আলোচনার পুর্বে একটি ক'রে সংক্ষিপ্ত 
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বিববণ সমাজ আন্দোলনের মর্ম উদঘাটনে সাহাযা কবতে ভূমিকা হিসাবে 
ব্যবহৃত । 

উনিশ শতকেব সমাজ আন্দোলন সামাজিক ক্রটি দূরীকরণে 
ই বেজ সবকাব বিভিন্ন সময়ে সতীদাত শিবোধ আইন, বিধবাবিবাহ 
প্রণততক আইন, বেশ্যাগমননেতু স ক্রামক বো নিখস্ত্রণেব আইন, প্রভৃতি 
িভিম্ন আইন পাস করেহেন নাট্য সনালোচন। গ্রন্থে এগুলি স্থান না 
পেলে সামাজিক বটি দৃবীকরণে সরকাবেব ভূমিক। ঠিক হৃদয়ঙ্গম হয় না 
মনে ক'বে পবিশিষ্ট অ শে প্রয়োজনীয় কবেকটি আইনের অশ দেওয়। 
হল। 

আমার গবেষণ] কাধেব উপদেষ্ট। এবং অন্থতম পবাক্ষক রবীক্ষ 
ভাবা বিশ্ববিদ্ভঠলযেব বা ল! বিভাগেব অধ)ক্ষ ডঃ অজিত কুমার ঘোষ 
তাব অমূল্য সময আমাকে উপদেশ শিদে শাদি দিব আমার পরিশ্রম 
সার্ক করেছেন । আবশ্যকমত পবিবতন ক'ৰে গ্রন্থ প্রকাশের সময 
তিনি একটি মূল্যবান ভূমিকা লিখে আমাকে ধন্য করেছেন। তার 
অকুপণ ন্েহ আমাকে চিবঞণী কবে রাখবে । 

রবীক্প্ ভারতী বিশ্ববিগ্ভালঘ অ।মার “উনিশ শতকের সমাজ আন্দো- 
লন ও বাংল! নাটকের আদিপবৰ' এই গনেষণ। নিপন্ধেব জন্য ডক্টর অফ. 
ফিলজফি উপাধিতে ভূষিত কবেন। এই গবেষণার অন্যতম পরীক্ষক-_ 
কলকাতা বিশ্ববিচ্ভালয়ের ডঃ অসিত কুমাব বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শ্রীউজ্জল 

মার মজুমদার তাদের সিদ্ধান্তের দ্বাব। আমাকে অগ্গুহাত করেছেন । 

আমি তাদের কৃতজ্ঞতা জানাই । আমাব কলেজ জাবনে অধ)াপক ডঃ 
রবীন্দ্র নাথ গপ্ত আমাকে উৎসাহ, অগ্ুপ্রেরণা ও গ্র্থাদি দানে সাহাষ্য 
করায় তাকে প্রণাম জানিষে কৃতজ্ঞত। প্রক।শ করছি। শ্ত্রীবুক্ত সনৎ 
কুম।ব গুপ্ত আমাকে কয়েকটি অধুন। ছুগ্রাপ্য গ্রন্থ দেখতে দিয়ে আমার 
শ্রন্ধার পাঞ্জ হয়েছেন । শ্ত্রীবুক্ত অসীন বসু এই গ্রন্থের প্রচ্ছদপট অঙ্কন 
ক'রে আমাকে অন্গৃহীত করায় আমি ধন্য । 
লগুনের__ইণ্ডিয়া অফিস লাইত্রেরী, কলক।তার-_ত্রিটিশ হাই কমিশন, 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ, জ্ঞাতীয় গ্রন্থাগার, হিরণ লাইত্রেরী, চৈতন্ত 
লাইব্রেরী, বাগবাক্কার রীভিং ল।ইত্রেরী, উত্তরপাড়ার--জয়কৃষ যুখ্ধো- 
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পাধ্যায় সাধারণ পাঠাগাব, কো্ঈগবের_ পাবলিক লাইব্রেরী, শ্রীরাম- 
পুরের- উইলয়ম কেবব নিশন লাইব্রেরী, আরামবাগের-_ নেতাজী মহা- 
বিছ্ালয় লাইব্ররী, ক।মাবপুকুরেব_ শ্রীরাম্কৃ্ক সারদা বিষ্ভামহাপীঠের 
পাঠাগার, শ্রীরামকুষ্চ চিশন আঞ্চলিক পাঠাগার, আন্ুডেব- শ্রীরামকৃষ্ণ 
সারদ। শিক্ষামন্দির পাঠ।গার, কৃষ্ণদেৰ স্মৃতি প্রগতি সাধারণ পাঠাগার, 
উচ্চ মাধ্যমিক বি্ভালয় পাঠাগার প্রভৃতির কতৃপিক্ষগণ ও গ্রস্থাগারিক 
গণকে এই স্থুযোগে ধহবাদ জানাই । যশদের নাটক ও অন্যান্ত গ্রন্থাদি 
আমার আলো চনায স্থান পেয়েছে তাদের এবং তাদের স্বত্বাধিকারিগণের 
উদ্দেশ্যে কৃতজ্ঞতা নিবেদন করছি । 

আমার পিতৃতুল্য ন্বর্গত নরেশ চন্দ্র মুখোপাধ্যায় ও জনন।সম। 
শ্রীনত্যা চাকবাল। দেব্যার স্সেহাশ্রয় আমার শিক্ষজীবনে অযূল্য ভূমিকা 
গ্রহণ করায় আমি কৃতজ্ঞ ও ধন্ত। আমার পুজনীয় শিক্ষক শ্রীযুক্ত প্রণব 
কুমার মুখোপাধ)[য, আমার অগ্রজগণ এবং আমাব শ্যালক ভাঃ লক্ষমীকাস্ত 
দাস আনাকে নিযমিত অনুপ্রেরণা দিয়ে গ্রন্থ রচন। তরান্কিত করেছেন । 

আনুডেব তাব! প্রেসের কর্মাধ্যক্ষ আমার ন্েহভাজন ছাত্র শ্রামান্‌, 
অভিজিৎ বন্দ্যোপাধায় এবং কঞ্গিগণ এই গ্রন্থ মুদ্রণে এত অনুরাগী না৷ 
হ'লে এটি আরও দীঘকাল সুবীজনের দৃষ্টিতে আনতে পারতাম না । 
এর জন্য আমি তাদের শুভেচ্ছা! জানাই। 


আনুড়, হুগলা ] শস্ভুনাথ বিট 


৩১ ।৩।৮৪ 


জুচীগত 


প্রপ্রম অন্র্যান 


উনিশ শতকীষ বাংলাদেশে বিভিন্নমুখী সামাজিক অবস্থা ১--২১ 
দ্বিভীম অঘ্র্যাম় 
উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের সামাজিক নাটকগুলির 
আঙ্গিক ও শিল্প সচেতনতা 
রমণী নাটক ৩০, প্রেম নাটক ৩২ 
তৃতীম্ অপ্র্যাম় 


কৌলীন্য বিষষক সমাজচিত্র ও নাটকগুলির আলোচনা ৩৪-_-৪৭ 
কোৌলীন্ত বিষয়ক সমাজচিত্র-_ ৩৪-৩৬ 
নাটকগুলিব আলোচন।_ ৩৬-৪৭ 
কুলীনকুল সর্বস্থ ৩১, কুলীণ চরিত্র নাটক ৪০, 
নবরমণী নাটক ৪২, জামাই বাবিক ৪৪ 
চতুর্ঘ অপ্র্যাম্ম 


বহুধিবাহ বিষযক সমাজচিত্র ও নাটকগুপলির আলোচনা! ৪৮--৭৩ 
বছবিবাহ বিষয়ক সমাজচিত্র ৪৮-৫০ 
নাটকগুলির আলোচনা! ৫১--৭৩ 
কীত্তিবিলাস ৫১, সপত্বী ৫৪, নবনাটক ৫৭, বিয়ে পাগলা বুড়ো ৬, 
ছিন্দুমহিল! নাটক ৬২, উভয় সঙ্কট ৬৬, প্রণয় পরীক্ষা! নাটক ৬৭ 


মাগ সর্ধন্ব প্রহসন ৭১ 


২২৩৩ 


পঞ্রম অগ্র্যান্র 
পণ-প্রথা! ও অসমবিবাহ বিষয়ক সমাজচিত্র ও নাটকগুলির 
আলোচন। ৭৪৯২ 


পণ-প্রথা ও অসমবিবাহু বিষয়ক সমাজচিআজ ৭৪-৭৫ 

নাটকগুলির আলোচনা ৭৫-৪২ 

কোনের মা কাদে আর টাকার পুটুলি বাধে ৭৫ 

কন্ত। বিক্ু্ন নাটক ৭৭, কডির মাথাক়্ বুড়োর বিয়ে ৮*, 
অযোগা বিবাহ নাটক ৮৩, আন্মরোদ্বাহু ৮৭, নয়শো রূপেয়। ৯* 


12. 


শর্ত অধ্রান 

বিধবাবিবাহ বিষয়ক সমাজচিত্র ও নাটকগুলিব আলোচনা ৯৩-১৪৮ 
বিখবাবিবাহ বিষয়ক সমাজচিত্র ৯৩--৯৯ 
নাটকগুলির আলোচনা »৯--১৪৮ 
বিধবাবিবাহ নাটক ৯৯ বিধব। বিষম বিপদ ১০৯, বিধবা! মনোরঞ্জন 
( ছুই ভাগ ) ১০৯, চপল। চিত্ত চাপল্য ১১৬, বিধব। বিরহ নাটক ১২২ 
কাদদ্বিনী নাটক ১২৬, দলভঞ্ন নাটক ১৩১, অস্তভ পরিহারক ১৩৫ 
মাও ধন্যব কে? ১৩৭, বিধবাবিলাস নাটক ১৪২, 


গণ্ডি ভপ্র্যান 
বাল্যবিবাহ বিষষক সমাজচিত্র ও নাটকগ্লিব আলোচন। ১৭৯-১৫৯ 
বালাবিবাহু বিষয়ক সমাজচিত্র ১৮৯--১৭৪ 
নাটক গ্লর আলোচন। ১৫৪ ১৫৯ 
বাল্যোহ্বাত শাটক ১৫৪, সম্বন্ধ সমাধি ১৫৬ 


অহ্টম অধ্রাম 
মগ্ভপান, বাভিচার ও বেশ শমন বিষযক সনাজচি ঘন ও 
নাটকগুলিব আলোচন। 
মস্ভপান, ব্যভিচার ও েশ্য।াগমণ বিষযক সমাজ্চিন্রে ১৬* ১৬১ 
নাটকগুলিব আলোচনা ১৮৩ ২৪৩ 
চার ইয়াবে তীর্থযাত্রা। ১৬৩, একেই কি বলে সভ্যত।? ১৬৫, বুড় 
সালিকের ঘাড়ে বো ১১৬৮, বেশ্যাপন্তি নিবল্রক নাটক ১৭২, 
পাখড় ভশড় মিথ্যা কথা তিন লষে কলিকাতা। ১৭৫, চক্ষুঃস্থিব ১৭৭, 
বেশ্যানরক্তি বিষম বিপত্তি প্রহসন ১৭৮, যেমন কম্ম তেমনি ফল ১৮২, 
সধবার একাদশী ১৮৪, বুঝলে কিন। প্রহসন ১৮০, কিছু কিছু বুঝি 
১৯১, বারুণী বিলাস নাটক ১৯৪, এবাই আবার বড়লোক প্রহসন 
১৯৯, বাহব। চৌন্দ আইন ২০২, বেশা। বিবরণ ২০৪, কামিনী 
নাটক ২০৬, হিন্তুমছিলা নাটক ২০৯, চক্ষদান ২১২, আলালের 
ঘরের দুলাল ২১৩, কি মজার শনিবার ২১৬, একাদশীর পারণ ২১৬, 
সুধা না গরল? ২১৯, সাক্ষাৎ্ৎ দর্পণ ২২১, পিবীবালা ১২৫, 
কুলপ্র্দীপ ২২৮; ঘর থাক্তে বাবুই ভেজে ২৩৯ মনোরমা ২৩২, 
লোভে পাপ পাপে" মতা ২৩, চোরা না শুনে ধর্দের কাহিশী 
প্রহসন ২৩৬, ভারত দর্পণ ২৩৯ 


চে 
€(€ 


০০২৬৩ 


৪1 


ধম অধ্র্যান 


স্্ীভাব ও স্ত্রীআাচাব বিষয়ক সমাজচিত্র ও নাটকগুলির আলোচনা 
২৪৪-২৭০ 

স্রী্বভাব ও প্বীআচাব বিষয়ক সমাক্সচিত্র ১৪৪-২৪৬ 

নাটকগুলিব আলোচনা ২৪৭-২৭০ 

কামিনী গোপন ও যামিনী যাপন ২৪৭, বিস্তান্বন্দধব নাটক ২৪৭, 

বাসর কৌতুক নাটক ২৪৯ পুনর্ষিবাহু নাটক ২৫১, কুমার কামিনী 

নাটক ২৫৩, লীলাবতী ২৫৪, কলির বউ হাড় জালানী ২৫৭, 

কলিব বৌ ঘবভাজনী নাটক ২৫৮, ত্ানালারে মোব বাপ অর্থাৎ 

শ্বীাখ্য প্রহসন ২৬০, হিশ্পু পরিবাব ২৬৩, কিঞ্চিৎ জলযোগ ২৬৫, 
নাগাশ্রমেব অভিনয় প্রহসন ২৬৮ 


দশম ভধ্্যান 


পিনিপ বিবঘক সমাজচিত্র ও নাটকগুলির অ।/লাচন!  ২৭১--১৮৬ 
বব্ধি বিষয় সমাজচিত্রর ১৭১ 
নাটকপ্চদলব আলোচন। ২৭২--২৮৬ 
কলিকুতৃহল ১৭২, কলিকোৌতুক নাটক ২৭৪, পীলদর্পণ ২৭৫, কুড়ে 
গরুব ভিন্ন গোঠ ২৭৯, ধর্মশ্য সুল্ষ্প/ গতি নাটক ২৮০, ছুভভিক্ষ দমন 
নাটক ২৮৩ 


উপস,হাব ২৮৭--১৯৪ 
পবিশিষ্ট ১ক ২৯৫-_১৯৬ 
রি ১ খ ২৯৭-__২৯৮ 
১ গ% ১৯১৯ -৮৮৩০ ০ 
9 » ঘি ৩০ ১-_-০০২ 
নিদেশক। ৩০৩-_-৩১৩ 
কন্যা বিঞ্রুয় নাটকে নাম পৃষ্ঠার প্রতিবূপ ৭৮ ক 
ম্যাও ধবৃব কে? নাটকের নাম পৃষ্ঠার প্রতিবপ ১৩৮ ক 
ভারত দর্পণ নাটকের পাম পৃষ্ঠাব প্রতিরূপ ২৪০ ক 


কলির বৌ ঘরভাঙ্গনী নাটকের নাম পৃষ্ঠাব প্রতিরূপ ২৫৮ ক 


প্রথম অধ্যায় 


উনিশ শত্তক্ীম় বাগলাদেশের বিভিন্নম্তুধী সাম্াজিক্র অবস্থা | 


পলাশীর যুদ্ধে ইংরেজরা নবাব সিরাজুদ্দৌলাকে পরাঞ্জিত ক'রে দীর্ঘ- 
দিনের নবাবী শাসনের শেষে দেশ জয়ের গৌরব লাভ ক'রে এদেশের ভাগ্য- 
নিয়স্তা হয়। বণিক ইংরেজ বিজিত দেশের ধনরত্ব লুঠ ক'রে চলে গেল না-_ 
রয়ে গেল এদেশ শাসন করতে । 

পূর্বে মুসলমানেরা এসেছিল লুঠ করবার আশায় কিন্তু তাদের কেউ 
কেউ এখানে থেকে যায়। তাদের সাথে আমাদের রাজনৈতিক সংঘর্ষ হ'লেও 
সাংস্কৃতিক দিকে তেমন কোন সংঘাত নাই। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 'সে সংঘর্ষ 
বাহা, এক চিরপ্রথার সঙ্গে আর-এক চিরপ্রথার, এক বাঁধা মতের সঙ্গে আর 
এক বাঁধা মতের ।' ১ এশ্বর্ষের বাহুল্যে বিলাসিতার রাজপ্রাসাদের উঁচুতলায় 
থাকতে অভ্যস্ত মুসলম।ন নবাবী-আমলের স্থুরাপান, ৰাইজীর নাচ, তোষামোদ- 
প্রিয়তা আর তার আনুষঙ্গিক পর্দাপ্রথা, ক্রীতদ।সপ্রথা, বহুৰিবাহপ্রথা 
সমস্তুই এদেশে চলতে থাকে । সাময়িকভাবে কোন কোন নবাব যে এসব 
অনাচার-কুপ্রথার বিরুদ্ধে দাড়ান নাই তা নয়, তবে বিরাট সমুদ্রে তা জল- 
বুদ মাত্র। 

ইতিহাস লক্ষ্য করলে দেখ! যায় এদেশে ধর্মের নামে অধর্মের রাজ্য 
চজছে, ধনীর অত্যাচার দরিদ্রকে বিন! বাধায় সহা করতে হচ্ছে, পুরুষ-শাসিত 
সম]জে শ্ত্রীলোকে চোখের জল ফেলছে--দেশাচারপ্রথায় বহুবিবাহ, বাল্য- 
বিবাহ অবাধে চলছে-_বিধবার জ্লস্ত চিতানলে এদেশ আলোকিত হচ্ছে। 
ইংলগ্ডে চ্যাথাম, বার্ক, কক্‌সের শ্যায় ও স্বাধীনতা বিষয়ে বক্তৃতা, আমেরিকায় 
ফ্রম্কলিন, ওয়াশিংটনের ম্বাধীনঙার জন্ঠ জীবনদান, ফ্রান্সে ভল্টেয়ার, রশোর 
সামা ও স্বাধীনতার ঘোষণা, ওয়ারেণ হেষ্টিংসের ভারতে ব্রিটিশ সম্রাজেযর 
বনিয়াদ স্ষ্টি গ্রভৃতির সমনাময়িক কালে মহাত্মা রাজ রামমোহন রায়ের জন্ম 
বিশেষ ইঙ্জিতবহ |” ২ 


১। কালাস্তর- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুব। -_রবীন্দ্র রচনাবলী । অয়োদশ খণ্ড। পৃ-২*৯ 
২। মহাত্ম। রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচগিত-- শ্রীনগেন্জ নাথ চট্টোপাধ্যায় । পৃং 


২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল। নাটকে আদি পর্ব 


প্রথমদিকে ইংরেজরা এদেশের শিক্ষা, সমাজ ও সংস্ক্ত বিষয়ে হস্তক্ষেপ 
করে নাই। তাদের সঙ্গে এদেশের লোকের পরিচয় নিতান্তই ব্যবসায়িক। 
তার! ন!জানত এখানের ভাষা, নাবুঝধত আচার আচরণ । এর জন্য তাদের 
এদেশের কতকগুলি লোকের উপর নির্ভর করতে হ'ত। এ সময়ে বিদ্যাশিক্ষারও 
তেমন কোন প্রতিষ্ঠান ছিল না। ভা! ভাঙ্গ। ইংরেজীতে বা ইংরেজী-বাংলায় 
মিশিয়ে যারা সাহেবদের বিষয়টি বুঝাতে পারত তারা বেশ উপায় করত। 
ইংরেজদের কলকাতা, গোবিন্দপুর, স্ৃতানুটতে আধিপত্য বিস্তার নাগরিক 
সভ্যতার স্ুত্রপাত। সঙ্গে সঙ্গে গ্রাম বাংল। থেকে অর্থলোভী মানুষ এসে 
ভিড় করল কলকাতায়। 

ধর্মের দিকে এদেশে যতই মতভেদ এবং অজ্ঞানতা থাকুক, বাইবেল থেকে 
যীশু পরিত্রাতা ব'লে যতই ঘোষিত হোক, এদেশের লেকে সহজে ধর্মত্যাগ 
করতে চায় না। সেজন্য পাত্রীরা সুবিধা করতে পারলেন না। গ্র্য।ণ্, 
কিয়ারনাণ্ার প্রভৃতি হতাশ হলেন। ব্যবসায়ী ইংরেজ বুঝে যে এ দেশের 
ধর্মে হস্তক্ষেপ করলে এখানে বেশীদিন টিকতে পারবেনা । মার্শম্যান, ওয়ার্ড ও 
কেরীকে কলকাতা ছেড়ে পতুগীজদের শ্রীরামপুরে চলে যেতে হয়। তারা৷ 
শ্রীরামপুর মিশন প্রতিষ্ঠা করেন। অন্যদিকে সাম্রাজ্যবাদী দৃষ্টিভঙ্গীতে 
ওয়েলেসলী ইংরেজ সিভিলিয়ানদের এদেশীয় ভাষায় অভিজ্ঞ করার জন্য কলেজ 
জঅব.ফোর্ট উইলিয়ম প্রতিষ্ঠা করেন। 

অল্পবয়স্ক ইংরেজ (সভিলিয়।নদের অনেকেই অবিবাহিত। বিবাহিতদের 
অনেককে স্ত্রী সাগরপারেই রেখে আসতে হয়। যার] শুধু ব্যবসার উদ্দেশ্যে 
আসে তারাও শ্ত্রীভূমিাবজিত জীবন যাপন করতে বাধ্য হয়। তাদের সং- 
স্পর্শে এদেশের মুৎন্ুদ্দি ও চাটুকার যাঁরা কলকাতা ও তার নিকটের অঞ্চলে 
বাম করত তারা সপরিবারে বাস করতে সাহস করত না। ফলে দিনের কর্ম 
বাস্ততার পর রাতের অন্ধকারে কলকাতায় এক ব্যভিচারের শ্রোত বইতে 
লাগল । [০ 509০1: & 261781)8 চলিত কথ।র মধ্যে ছিল। অনেকে নবাব 
আমীরদের অনুকরণে বছুসংখ্যক স্ত্রীলোক লইয়। হারামে বাসা করিত।' ৩ এ 
ব্যভিচার যে কত ভয়াবহ হয়েছিল তার প্রমাণ--প্রায় দকলেই এ দেশীয় 


আরমান তত গত 


৩। হিন্দু জাতি ও শিক্ষা । প্রথম ভাগ । শ্ীউপেন্্র নাথ মুখোপাধ্যায় । পৃ-২৫-২৬ 


স্ীলোকদের গর্ভজাত জারজ পুত্র কণ্তাদ্দিগকে প্রতিপালন করিত। ১৮০২ 
সালে যখন 01৮1] 7) খোলা হয় তখন ইহার পেন্সন লইয়া কথ! উঠে। 
অধিকাংশ ইংরেজ কম্ধচারী বিবাহিত স্ত্রীর গর্ভজাত পুত্র কম্তাদিগের সহিত এই 
সকল জারজ পুত্র কন্যার সমান পেন্সন (792155101) ) দাবী করে। ইংলগ্ডের 
00951: 0£ 70116060975 সে আবেদন অগ্রাহ্া করে।” ৪ নষ্টচরিত্র পুরুষের 
দৈহিক ক্ষুধা মিটাতে যে সব নারী দেহদান করল তারা সমাজের আপাঙ্ক্তেয় 
বারাঙ্গনাবৃত্তি নিয়ে জীবন কাটাতে বাধ্য হ'ল। হিন্দুসমাজে বাল্যবিবাহ, 
বহুবিবাহ প্রচলিত থাকায় এবং বিধবাবিবাহ অপ্রচলিত হওয়ায় হিন্দু ভদ্রকন্তা 
বা কুলবধুগণই এ বিষয়ে অগ্রণী । ধনী গৃহস্থরা বেশ্যাগমনের সমর্থনে উত্তর 
পশ্চিমাঞ্চল ও মধ্যভারতবর্ষ হ'তে বাইজী এনে তাদের নাচ দিয়ে গৌরব লাভ 
করতেন। € 

ব্রাহ্মণ বংশে জন্মগ্রহণ ক'রেও রামমোহন রায় পৌন্তলিকতা ও 
দেশাচারের আধিপত্যের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করেন। হিন্দুধর্মের ধারক, 
বাহক ও পোষক ব্রাহ্গণবংশে এই বিধর্মী স্থলভ আচরণে তার আত্মীয় স্বজন 
ব্মুঢ়। ব্র।ক্ষণদের নির্যাতন যে অর্থনীতিতে এবং সমাজে ঘটবে তা অনেকে 
ভাবতে পারেন নাই। ১৭৯৩ খুষ্টাব্দের রেগুলেশনে লাখরাজ সম্বন্ধে অনুসন্ধান 
এবং কতকগুলি ক্ষেত্রে এ দান বাতিল করা হয়। ৮][1)15 06৪10 2 52৬61:9 
010ড/ 0০ 0156 0001 13191510091)5 ড/10১ 01005 51902) 0৫6 619611 
1900 200 51015, 06091220015 ৪00. 00012 42061906976 61021 
৬6100] 01061] 111106 0 0102 5165 01 01)5 10521 5195565 0০ 
ড/1)956 (95095 2150 513961501610185 01065 আ ০12 130৬৮ 00100961169 
[0 020061, ৬ 

চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ফলে বিত্তশালী জমিদার নগরকেন্দ্িক জীবনে আকৃষ্ট 
হয়ে গ্রামের বাস তুণে কলকাতায় বাস করতে আসেন। ব্রাহ্মণেরাও ঠাদের 

৪। হিনদুজাতি ও শিক্ষা। প্রথম ভাগ । শ্রীউপেন্জ নাথ মুখোপাধ্যায় । পৃ২৬ 

৫। রামতঙ্ লাহিড়ী ও তৎকালীন বজগ সমাজ । শিবনাথ শবস্ত্রী। পৃ ৫৫ 
৬) 78607581) 11065180015 11) 0106 17056661501) 0650515) 90351211 %:0008.2 

[065 0,217 





৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


পূর্বগৌরব হারিয়ে তোষামোদ ও চাটুকারিতা ক'রে কাল কাটাতে থাকেন। 
কিন্তু 'ব্রাহ্মণ এখনও হিন্দু সমাজের শীধস্থানীয়। ব্রাহ্মণের পুনরুখখান সর্বাগ্রে 
আবশ্যক; ব্রাহ্মণ উঠিলে সকলের উদ্ধার সহজ হইবে” ৭ নবজাগরণের লক্ষণ 
হিসাবে এটি স্মরণীয় । 

নবজাগরণের অর্থ নৃতন দৃষ্টিতে ধর্ম, সমান, শিক্ষা প্রভৃতিকে চিন্তা করা। 
কোন্‌ সময় হ'তে এদেশে এটি আরম্ভ তা ঠিকভাবে বলা যায় না। তবে রাম- 
মোহন রায়ের পৌত্তপিকতা বিরোধী প্রথম রচনায় এর স্ুত্রপাত। 


রামরামবস্ুর 'জ্ঞানোদয় নামে এক পৌত্তলিকতাবিরোধী গ্রস্থ নুতন ভাব- 
ধারার উবরক্ষেত্রে জলসেচন করে । শ্রীরামপুর মিশনারীগণ এই ক্ষেত্রে যীশুর 
বীজ বপন করার চেষ্টা করেন। ১৮০০ খুষ্টান্ধের ২৮শে ডিসেম্বর তাদের প্রচার 
কাজের প্রথম ফল হিসাবে বাঙ্গালী সুত্রধর কৃষ্ণ পাল স্বধর্মত্যাগ ক'রে শ্রীরাম- 
পুরের ঘাটে ষীশুধর্মে দীক্ষিত হয়। হিন্দুধর্সের বা সমাজের গেঁ।ড়ামি ব। রক্ষণ- 
শীলতাই অনেককে পরধর্মে আকৃষ্ট করে। হিন্দু এবং মুসলমানের ধর্ম বিষয়ে 
নৃতন জিজ্ঞাসার উত্তরে শ্রীরামপুরের পাত্রীর! উক্ত ছু ধর্মের নিন্দা ক'রে পুস্তিকা 
প্রচার করতেন। ভেলোর বিদ্রোহের ফলে লর্ড মিন্টে। খৃষ্টধ্ম প্রচারে পুস্তিকা! 
রচনায় বাধ। দিলেন। ধর্ম সম্বন্ধে নিরপেক্ষ নীতি গ্রহণে হিন্দু মুসলমান আশ্বস্ত 
হয়। এ দেশে খৃষ্টধর্ম প্রচার নিয়ে খুষ্ঠীয় সমাঞ্জে বিরাট আন্দোলন চলতে 
থাকে । সেই আন্দোলনের উদ্বেল শ্রো এ দেশে না এলেও তার ছু একটি 
তরঙ্গ শ্রীগামপুর ও কলকাতার ঘাটে লেগেছিল। 

ইংরেজরা এখানে শাসনের নামে শোষণ করেছে ব'লে শুধু দোষ না দিয়ে 
তারা আমাদের ধর্মের, সমাজের, গৌঁড়ামি, আচার সর্বন্থতা ও পুখাতনীগণঠির 
বিরুদ্ধ দাড়িয়ে যে উপকার করেছে তান্ম*ণ করা দরকার। সরকার ১৮০২ 
ৃষ্টা-ব্দর আইনে £জাসাগরে সন্তান বিসর্জন রদ ক'রে দেশীয় কুপ্রথায় প্রথম 
হস্তক্ষেপ করেন। ইংরেজ সরকারের ভয় ছিল দেশীয় আচার আচরণে হস্তক্ষেপ 
করলে .দশের লোক অসন্তুষ্ট হবে; কিন্তু এই ধারণ। যে ভুল তা বুঝা গেল-_ 
উনিশ শতকের উল্লেখযোগ্য ধর্মায় সামাজিক আন্দোলন সতীদাহ বিষয়ে। 


৭। অক্ষয় সাহিত্য সম্ভার (পিতাপ্‌ত্র) শম্পাদক ডঃ কালিদাস নাগ। পৃ-৫€ 


'বভুকণলের আপক্গাত্য (06606126100 ) দূর করে কোন জাতি যখন জেগে 
9৪ঠে তখন সে জাগরণই তার উজ্জীবন। উনিশ শতকের বাংলা ও এই পুনর্জন্ম 
লাভ করেছিল ॥' ৮ 

১৮০৭ খুষ্টা-ব্দ ফোর্ট উই.লিয়ম কলেজের সহকারী প্রোভোষ্ট ডাঃ ক্লুউয়।স 
বুকানন এ কলের দশজন পণ্ডিহকে নিয়ে ছ মাস শ্মশানে ঘুরে শ.স্্রবচন 
সাহাযো সতী হ'ঠে নিরস্ত করতে চে্টা করেন। বুকাননের 41৮16793173 ০: 
[য0০01200% 0 919 70125185108] 1750901151)1061)0 গ্রন্থে লিখিত 
আছ “[17)27717000 015005 ৮191965 6192 195 ০0৫6 (17০11: 
12116101 £১01 ৮০৬৮৪ 216 0700101021, 6106 001000010617)6 06125001061 
10 0015900161008 04 ৪. ৮০৮ 4985 106 1635501) 09০ £0110 ৯ 
পুরুষ শাসিত সমাজে ধূ্মর নামে স্ত্রীহত্যা চলত। অথচ তার পক্ষে স্বর্গবাসের 
শান্ত্রবচন দেখান হ'ত স্বেচ্ছ'ধীন ধর্মীয় অনুষ্ঠানের পরিবর্তে সহম€্ণ বাধ্যত মুলক 
নিষ্নুরতায় পৰ্ণিত হ'পে অনেকের চিন্তা হয়। ফলে মাদক দ্রব্য দিয়ে অজ্ঞান 
ক'রে এবং গর্ভবগী বা ঝতুমওী হওয়ার পুরে বালধিধবার সহমরণ রহিত ঝরার 
ক্ষমত ম্যা্জিষ্রেটকে দেওয়া হ'ল । ১০ 

“ভাগীবথীর পশ্চিম কূল বারাণসী সমতুল' ব'লে এ অঞ্চল পুণ্যকর্মের পক্ষে 
প্রশস্ত এবং কলকাতা সুপ্রীম কোটেরি অধীনে নয় বলে হুগলী জেলায় এ কাজ 
মহ।সমারোহে সম্পন্ন হত। 

১৮১৪-১৫ খুষ্টাধে বাংলার জাগরণের সুচনা পর্বের শ্রেষ্ঠ মনুষ্যত্বসাধক 
রামমোহন রায় কলকাতায় উপাস্থত হন। "নারিকেলের বহিরাবরণের ন্যায় 
সকল ধর্মে৫ই বাহ? অংশ তাহার জন্তব-স্থৃত অমৃশ্রসকে নৃানাধিক পরিমাণে 
গোপন ও ছুলভি করিয়। রাখে । তৃধ তঁ রামমোহন রায় সেই সকল কঠিন 
আবরণ ম্বহ:স্ত ভেদ করিয়া ধর্মের রসশস্য আহরণ করিবার চেষ্টা করিতে 
লাগিলেন ।' ১১ 
৮। শ্বদেশী আন্দোলন ও বাংল! সাহিত্য সৌম্যর গজোপাধ্যায়। পৃ ১ 
৯। হুগলী জেলার ইতিহাস ( ১ম খণ্)-_নুধীর কুমার মিজ। পৃ ২০৯ 
১০। বিগ্ভালাগর--রমেশচন্দ্র মজুমদার | পৃ ১২৬ 
১১। বুবীন্দ্র রচনাবলী--একাদশ খণ্ড। পৃ ৪১৬ 





৬ উনিশ শতকের সম!জ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


তখন সমুদায় বঙ্গভূমি অজ্ঞানাদ্ধগারে আচ্ছন্ন ছিল, পৌন্তলিকতার 
ৰাহ্যাড়ম্বর তাহার সীমা! হইতে সীমাস্তর পর্যন্ত পরিব্য'গ্ত ছিল।' ১২ রংপুরে 
থাকাকালে একেশ্বরবাদের প্রতিষ্ঠায় রামমোহন রায় ছোট ছোট সভ1 আহবান 
করেছিলেন। সেখানে "76 1060 1)0৬76ড€1, 9101) 10001) 90005910101 
10100 ৪. 59000610910 16260 65 (81011 12170 31780020100, 
৪ 16911)60 70215191) 2170 581051010 501)0191, ড110 019116186 
1110 17 ৪. 36176911 0০০1. ?১৩ রামমোহন রায়ের বেদান্ত ওস্থ প্রকাশের 
কলে হিন্দু-ধর্মের পৌন্তলিকতা ও দীর্ঘদিনের ধর্ম 'দ্ধতার বিরুদ্ধে একেম্বরবাদের 
জয়ঘোষণা সুরু হ'ল। 

রাম.মাহন রায় কলকাতায় ব.ল করলে সেখানের গণ্যমান্ত লোকের 
সাহায্যে ১৮১৫ খৃষ্টাব্দে তিনি অংত্বীয় সভা স্থাপন করেন। হিন্দু পৰদিনে এর 
অধবেশন হ'ত এবং হিন্দু ধর্মশান্ত্র পাঠ, ব্যাখা। ও আলে;চনা হ*৩। িখনকার 
ব্ছ সামাজিক সমস্তাও কুসংস্কার কিভাবে দুর কর! যায় তার উপায় নিরধারণের 
চেষ্টা করা হ'ত। বাল্যবিবাহ বহুবিবাহ বালযবৈধব্য জাতিভেদ প্রভৃতি কুপ্রথার 
বিষে জর্জরিত সমাজের নিরাময় ও কল্যাণ কামনায় রামমোহন ও তার অনুগামী 
সঙ্গীর! তখন উদ-বুদ্ধ হয়ে উঠেছিলেন ।'১৪ বিরোধীদল এ-বিষয়ে কুৎসা রটান্ 
ষে এতে মছ্যাপান, শ্ষিদ্ধ মাংসাহার ও বাইজির নৃতা হয়। 

নারীর ও যে ব্যক্কি-সন্ত/ আছে তারই স্বীকৃতি স্মরণ নিবারণ প্রচেষ্টায় । 
রামমোহন রায় ইংরেজদের আমাদের ধর্ম সম্বন্ধে ঠিক ধারণ দেওয়ার ভন সতী- 
দাহ বিষয়ে ভার গ্রস্থগুলির ইংরেজী অনুবাদ করেন। লর্ড উইলিয়ম বেন্টিহ 
রামমোহনের সঙ্গে সহমরণবিষয়ে আলোচনা করেন। এ বিষয়ে প্রকাশ্য 
আলোচনার জঙ্ক টাউনহলে অধিবেশন আহ্বান করা হয়। ১৮২৯ শ্বীষ্টাকে 
পচজন পণ্ডিতই সতীদাহের বিরুদ্ধে মঙ দেন। লর্ভবেটিস্ক ৪ঠ| ডিসেম্বর 
আইন ক'রে সতীদাহ রহিত করেন। (3০561050961)0 382506 এ 





১২। আন্ধ সমাজের ইতিবৃত্ত (১)__শিবনাথ শামী । পৃ ১, 
১৩। 21051166270 1660615 01£ 1819. 1920 হ801)878 2২০05. ৩,100) 00116, 2 27 


১৪। বিজ্রে।হী ডিরোজিও-_বিশয় ঘোষ । পৃ ৩৩ 


ণ 


ইংরেজীতে আইনটি প্রকাশিত হয়। ক এর বাংলা জঙ্গুবাদ করেন ডব্রউ 
কেরী। ৪৪ 
সতীদাহ নিষিদ্ধ হওয়ায় রক্ষণশীলদলও চুপ রইলেন না। ধর্ম সভার পক্ষ 


থেকে আটশ অধিবাসীর স্বাক্ষরযুক্ত সতীদাহের পক্ষে এক আবেদন পত্র দাখিল 
করা হয়। পরে ধর্সসভার পক্ষে কলকাতার ডেপুটী শেরিফ ব্যথী সাহেব সতা- 
দাহ পক্ষে তদবির করতে বিলাত যাত্রা করেন। রামমোহন রায় ও বিরুদ্ধশঙ্ষ 
অবলম্বন ক'রে বিলাত যাত্র। করেন। শেষ পর্যন্ত ধর্মসভার আপীল নৃশংস 
নরহত্যার জন্য শ্রিভি কাউন্সিলে ৬--৪ ভোটে বাতিল হয়! এভাবে উনিশ 
শতকের প্রথমদিকের ধর্ম ও সমাজ আন্দোলনের প্রথমযুগ শেষ হয়। 


এ দেশের ধর্ম, সমাজের গোঁড়ামি এখং প্রথাগত আচার আচরণকে দুর 
করতে পাশ্চত্ত্য শিক্ষার প্রয়োজনীয়ত। উপলব্ধি ক'রে “হিন্দু কলেজ' স্থাপিত 
হয়। “এই শিক্ষায়তনের মূল উদ্দেশ্য হ'ল সম্ভান্ত্ হিন্দু সম্তানদের ইংরেজী € 
ভারতীয় ভাবা এবং ইওরোপ ও এশিয়ার সাহিত্য ও বিজ্ঞান সম্প.ক শিক্ষা 


দেওয়া! ।' 
১৮১* খুষ্টাব্দে মিঃ জেনাডেক্স উৎসাহে দরিদ্র বালক বালিকাদের শিক্ষার 


ডন্ত 'বেনেভোলেপ্ট ইনষ্টিটিউশন' নামে একটি অবৈতনিক বিদ্যালয় স্থাপিত হয়। 
মিশনারীদের বিষ্ভালয়ে নিষ্নশ্রেণীর বা দরিদ্র বালক বালিকাদের শিক্ষাদানের 
সঙ্গে বাইবেলপাঠ বাধ্যতামূলক ছিল ব'লে বৃষ্টধর্ম প্রচারে সুবিধা হয়। 

১৮১৯ এর মাঝামাঝি মিসেস পীয়ার্প ও মিসেস লসনের খ্দ্ভালয়ের 
শিক্ষযিত্রীগণ স্তরীশিক্ষা প্রচলনের জন্য ফিমেল জুভেন্াইল সোসাইটি স্থাপন 
করেন। কলিকাতা ব্যাপটিস্ট মিশনারী সোসাইটি এই সোপাইটিকে বাপিকা- 
বিালয়ের ভার দেয়। “এই সভার অধীনে শ্টামবাজার, জানবাজার ও ইটেলীতে 
বাপিকাখ্গ্ভালয় স্থাপিত হয়? ১« 

১৮২১ শ্রীষ্টাবের ১১শে নভেম্বর মিস কুকের এই দেশে উপস্থিতি ভ্ীশিক্ষা- 

বিস্তারে সাচাব্য করে। রামমোহন রায় এবং রাধাধান্ত দেব ধর্মমতে পৃথক 


* পরিশিষ্ট ১ ক 
*ঞ শী ১খ 
১৫1 ডেবিড হেয়ারের জীবন চকিত--উধপ্যারীষ্ঠাদ নিত । পৃ 


৮ উনিশ শতকেব সমাজ শান্দোলন ও খাল! নাটকের আছি পর্ব 


হলেও উঙ্ার পক্ষপাতী । রামমোহন রায়ের ১৮১২ শরীষ্টান্দে 31161 
[২০170917155 1২229101776 17%1002177 চ/001020101006005 02. (116 
/1016170 13151005 01 চ6108195 2০001001198 00 [0170900 19 ০: 
[1111611181706+ পুস্তক রচনা এবং রাধা কান্তদেবের পৃষ্ঠপোষকতায় গৌরমোহন 
বিণ হারের শ্্রীশিক্ষাবিধায়ক' পুস্তকের এ বছরেই প্রকাশ এ বিষয়ে উল্লেখ- 
যে,গ্য । বাইনাচ অথবা রোশনাই ক'রে অর্থব্যয় না ক'রে রাজা বৈ্নাথ রায় 
বালেঞাদে শিক্ষার জন্য কুড়ি হাজার টাকা দি,য়ছেন ঝলে পত্রিকায় আশা করা 
হয এই ছষ্টান্তে কলকাতাস্থ অন্ত ১ ভাগ্যবান মহাশয়ের এপ কম্মের কারণ 
অনশ্য অর্থদান কহিতে ইচ্ভক হইবেন” ১৬ 

বাণিকাদের শিক্ষার ধিক্-দ্ধ অপপ্রচার চলে। বিস্ত এ যেন চালে 
ফঙ্গতি কুগ্মাণ্তং হরের্াতুর্গলে ব্যথা । ১৭ পুরুষে লেখাপড়া শিখে বদি চিত্র 
ঠি+ রাখে এবং বিপত়ীক না হয় তবে স্ত্রীলোকে কেন নষ্টচরিত্র ও বিধবা! হবে? 
হিন্লুক্লেজের প্রতিভাবান, নেহপরায়ণ অল্পবয়স্ক শিক্ষক ডিরোজিও তর 
ছাত্রদের স্বাধীনচিন্ত! ও মতামত গ্রকাশ করবার জন্য মানিকতলায় শ্রীকৃষ্ণসিংহের 
বাগানবাড়ীতে আাকাডেমিক আযসোসিয়েশন প্রতিষ্ঠা করেন। হিন্দুধর্ম ও 
সমাজের ত্রুটি বিচ্যুতির সমালোচনা এই সভায় হ'ত। “এই যুগটাই ছিল 
সংস্কারের যুগ_যেমন বাইরের জগতে তেমনি ভিতরের জগতে, অর্থ।ৎ যেমন 
ইয়োরোপে তেমনি বাংলায় বা কলকাতায় । ১৮ 

রামমোহন রায়ের উদার নীতির উপর প্রতিও ব্রন্মসঙা রক্ষণশীল 
হিন্দুসমাজের সুনজ্জরে পড়ে নাই। রামমোহন সভীদ্বেষা হওয়ায় তর এক- 
কালের সহযোগী ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ)ায় ধর্মসভার সম্পা্ক হন। রাম- 
মোহন রায়কে ভত্য। করিবারও ষড়যন্ত্র আঃস্ত হয় এবং একাধিকখার অস্ত্রশস্ত্র 
সজ্জিত আক্রমণকাপীদল কর্তৃক ডিনি আক্রান্ত হন।' ১৯ সাধারণ লোক ব্রহ্ম 
সম'জের ধীব স্থির ও শাস্তভাবে যুক্তিবোধের জন্য ব্রন্মসভাকে 'শীতলসভা" এবং 
১৬. সংবাদ পজে সেকালের কথ ( ১ম খণ্ড )--ব্রজেন্জ শাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃ ১৭ 


১৭. স্ত্রীশিক্ষ। বিধা -দ্বারকানাথ রায় । পৃ ৮ 
১৮ বাংলার জাগরণ--কাজী আব্দল ওছুদ পৃ ৪৫ 


১৯. বাংলার নারী জাগরণ- প্রভাত গজোপাধ্যায় পৃন 


৪ 


ধর্ম শস্্, সমাজ প্রভৃতি নিয়ে ধর্মসভ। বাদপ্রতিবাদ ও কটুকাটব্য করত ব'লে 
একে 'গুড়ম সভা" বলত। ২* ধর্সসভা জাতি নিয়ে অত্যন্ত মাথা ঘামাত। 
১১৩৬ সালের ২৬শে মাঘ কাশীপুরে ধর্মনভার অধিবেশনে স্থির হয় যে হিন্দ্ 
হয়ে সতীছেষী হ'লে জাতিচ্যুত হ'তে হৰে। 

জাতিভেদ নিয়ে দলাদলি হিন্নুকলেজের ছাত্রদের দ্বারা চরমে পৌছে। 
সেকালের পত্রিক1 সম্বাদকৌমুদী ও সমাচার চক্দ্রিকা যখন জাতিভেদ নিয়ে 
তৎপর “তখনকার সময়গুণে ডিয়োজিওর যুবক শিষ্যদিগের এমনি সংস্কার 
হইয়াছিল যে, মদ খাওয়৷ ও খান! খাওয়া স্ুুসংস্কৃত ও জ্ঞানালোক সম্পপ্ন মনের 
কাধয। ২১ 

রামমোহন রায় যাবনিক খাগ্যে দোষ দেখতেন না, এমন কি যাবনীগমনেও 
তার সমর্থন ছিল। হাটখোলার প্রসিদ্ধ কালীপ্রসাদ দত্ত এবং বিৰি 
আনরকে নিয়ে কালীপ্রসাদী হেঙ্গাম' ঘটে। এই সামাজিক আন্দোলনে 
শোভাবাজারের রাজার! এবং রামদুলাল সরকার পরস্পর প্রতিছন্দী ছিলেন। 
এই সময়ে একটি গান শোনা যায়_-“€গল গেল গেল হিন্দুয়ানী।” 

রামমোহন রায়ের অনুরোধে 012810 0£ 5০06191)0 4১556700015 
ঘ্বার! প্রেরিত আলেকজাগ্ার ডাফ দ্বারা জোড়াসাকোর কমল বস্তুর বাড়ীতে 
১৮৬০ খুষ্টাব্ধে এক স্কুল খোলা হয়। ক্রমবর্ধমান সংশয় ও নাস্তিকতার 
সুযোগে হিন্দুকলেজের বিপরীত দিকে কলেজস্কোয়ারে ডাফ তার নিজের বাড়ীতে 
কতকগুলি বক্তার ব্যবস্থা করেন। ডিরোজিওর নেতৃত্বে তার শিষাদের স্তী- 
শিক্ষা ও হিন্দুধর্মের কুসংস্কার এই ছুটি সামাজিক বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি উ/ল্লখ- 
য়োগ্য । অন্যদিকে আগস্ট মাসের প্রথম দিকে পাদরি হিল সবার উপরে 
্রীষ্টধর্ম. সত্য এই ব্ষিয়ৎস্তর উপগ্জে বক্তৃতা দেন। 

স্বাধীনচিস্তা, যুক্তিবোধ ও বিশর্কশক্তি ছাত্রদের মনে জাগিয়ে ডিরোজি ও 
নাস্তিকতা ও বিধর্মী আচরণের অভিযোগে কলেজ ম্যানেজিং কমিটিতে অভিযুক্ত 
হন। পদত্যাগ বা! পদচু/তি যাই হোক এ দেশ তার কাছে ঝণ স্বীকারে লজ্জিত 
এটাই আক্ষেপ । স্বাধীন্চিস্তা ও মতামত প্রকাশের রামমোহন রায়ের ক্ষেত্রে 
২*। বিস্তাসাগর ও বাঙালী লমা্ (২য় খ্ড)_-বিনয় ঘোষ । পৃ ১৯৪ 
২১। সেকাল আর একাল-স্যাজনারায়ণ বন্ধ । পৃ ৩২ 


১৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোপন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


ভিরোগিও ও তার অনুগামীরা বীজ বপন করেছিলেন। হিন্দুকলেজের নব্য 
শিক্ষিত যুবসম্প্রদ[য়ের ৩ৎকালের ছূর্বল অবস্থায় ব্রাহ্ম দল যদি যুবসম্প্রদায়কে 
সাহায্য করতেন তাহ'লে ডিরোঞ্জিওর অকালমৃত্যু হ'ত না। তার অকালমৃতা 
আত্মহত্যারই নামান্তর । 

হিন্লুকলেজ, ইংরাজী শিক্ষা নাস্তিকতা, বিদেশী রীতিনীতি গ্রহণ প্রভৃতি 
বিষয়ে তখন সামাজিক আন্দোলন কম নয়। ২২, ক,খ, ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দের ২৩ 
আগষ্ট গুরু প্রসাদ চৌধুরী লেনে কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাড়ীর উত্তরে তার 
বন্ধুবান্ধবের! গোমাংস খেয়ে হাড় ছুণ্ড়ে দেব । এই অপরাধে কৃষ্ণমোহন গৃহচাত 
হন। হিন্দুকলেজের শিক্ষানীতিতে “হিন্দুয়ানি' অমান্য করার বিষয়ে উইলসন 


সাহেবের বক্তব্য স্মরনীয় । ২৩ এই হিন্দুয়ানি বলতে উইলসন সাহেব যা বুঝাতে চান 
তা বদ্দি গেঁড়ামি ও আচারসবন্থতা হয় তাহ'লে প্রতিবাদযোগ্য নয়। আর যদ্দি 


সব বিষয়ই ঘ্বণ্য হয় তাহ'লে যে শিক্ষা নিজের ধর্ম ও সমাজকে ঘ্বণা। করতে 
প্ররোচিত করে তা ত্যাগ করে মুর্খ হয়ে থাকাও তাল । ফলে “40015 61721) 
৪ 1)0800120 500061)05 ড721:০ 1:2190৬20 7010. 01) ০0116£6. ২৪ 

রামমোহন রায়ের খিল[তযাত্রায় ত্র।ক্মসমাজ দুবল হয়। তখন আন্দোলন 
চলতে থাকে রক্ষণশীল ও হিন্দুকলেজের ছাত্রদের তথা ইয়ং বেঙ্গল বা ইয়ং 
কালকাটার মধ্য । ৮196 5060750001৫ 006 361)540102 160 0136102 
11800: 26558015018 01901010199] 17110031570, [২851]. 71211519178 
1৬101110105 01921) 06019] ০06 58170005 0৫ 01০ 03917£25, 1২70- 
119109010 910509175 118515121)06 00 19221 6801175 (9221 :2910915 21০ 
16৮61: 10011160)১ 2910000721 031)095215 16500581 00 01)061£0 
019595015162 01 17921581906, 0106 580005 5০1১09০1 ০০55 08৮81561 
06802767200 2, [11000 03990535 ( 339০0 1+00121176, 1$120900 ) 
২২। উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা--শ্যোগেশ চন্দ্র বাগল। পু ৫৫ 

ক) সমাচার চক্দিকা ৫৮৪ সংখ্যা পু ৩৩--৩৪ 


খ) এ ৫৮৬ ॥ পৃ ৪৬ 
২৩) সংবাদ পজে সেকালের কথা ( ২য় খণ্ড )--ব্রজেন্জ বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃ ১৬ 
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১১ 


0০০০1706 ৫০01010161)21751516 117 616 00266601006 061100. ২৫ 
উনিশ শতকের তিরিশের কোঠায় এ দেশে উচ্চশিক্ষি এ হিন্দুপমাজজে 

্রষ্টধর্ম গ্রহণের হিড়িক পড়ে। ১৮৩২ খ্রীষ্টাব্দে মহেশচন্দ্র ঘোষ, বৃঝ্ঝমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়, গোপীমোহন নন্দী খ্বীষ্টধর্মে দীক্ষিত হ'লেন। এতদিনে পাত্রী- 
দের আশা পুর্ণ হ'ল । পক্ষান্তরে অন্য একদল নব্য যুবক স্বদেশীয় ভাষার উন্নতি 
প্রচেষ্টায় ১৮৩২ শ্রীষ্টাব্বের ২৯শে ডিসেম্বর 'সর্ধবতত্ব দীপিকা সভা? স্থাপন 
করেন। ২৬ এই সভায় ধর্মালোচনাও নিষিদ্ধ ছিল ন।। সভার সভাপতি 
ছিলেন রমাপ্রসাদ রায় এবং সম্পাদক ছিলেন দেক্জ্রেনাথ ঠাকুর। অগ্যদ্িকে 
রটন1 এই যে দক্ষিণা রঞ্চন মুখোপাধ্যায় খুষ্টধর্ম গ্রহণ করবেন। তার পিতার 
দ্বারা নিগৃহীত কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় তার বাড়ী ত্যাগ করায় বন্ধুবংসল 
দক্ষিণারঞ্জন বাড়ীতে ফিরে এসে এ সংবাদ শুনে তিনিও গৃহত্যাগ করেন। ২৭ 
কিন্তু ডফের মত পাত্রীর স্েহভাজন হ'য়েও এবং কৃষ্ণমোহনের মত অভিগ্নহদয় 
বন্ধুর অন্ুপ্রেরণাতেও তিনি খুষ্টবর্ম গ্রহণ করেন নাই। ডফ, ডিয়ালগ্রি, হিল 
প্রস্ৃতি শিক্ষিত হিন্দু যুবকদের বৃষ্টধর্মে আকৃষ্ট করার জন্য বক্তৃতার ব্যবস্থা করায় 
তার প্রভাব যুবসম্প্রদদায়ের উপর পড়েছিল । আবার ব্র্জনাথ ঘোষ নামে এক 
অপ্রাপ্ত বয়স্ক ছাত্রকে কৃষ্মোহন খৃষ্টান করার জন্য তার পিতৃগৃহ থেকে নিয়ে 
আসেন। কিন্তু “হুবিয়াস ক্পাস বিধি অনুসারে স্থৃপ্রিম কোটেরি বিচারপতি- 
দের সম্মুখ কৃষ্ণমোহনকে হাঞ্জির করান হইয়াছিল 1 ২৮ সুগ্সীম কোটের 
বিচারে তিনি ৩1ছে ছেড়ে 'দতে বাধ্য হন। 

লর্ড ,মকলের বিখ্যাত মিনিটে পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা সমধিত। তার প্রস্তাবে স'স্কৃত 
কলেজ বন্ধা না হ'লেও এতে ইংরেজী অধ্যয়ন রহিত হয়। পূব ইংবেজী পড় ন না 
হওয়ায় সরকারী চাকুরির অন্ুবিধা হ'ত, এখন ইংরেজী শিক্ষিত হ'লে হিন্দুণীতি 
মানবে না বলে তুলে দেওয়া হ'ল। কিন্তু এই শিক্ষানীতির উদ্দেশ্য হিন্দু ও মুসল- 
নানদের ধর্মান্তরিত করা বলে আশশঙ্ক৷ প্রকাশ করা হয়। ২৯ অবশ্য হিন্দুমু দজ- 


২৫ | ৮096 [71960:5 ০1 360821 -5.0. বব. 7, 9101)9, 9 4091--492 
২৬। জাতিবৈর বা আমাদের দেশাত্মবোধ-_ _প্ীযোগেশ চন্দ্র বাগল । পূ ৪৭-৪৮ 
২৭। রাজা দক্ষিণারঞন মুখোপাধ্যায়- শ্রীমন্মথ নাথ যোষ। পৃ €৪ 

২৮। ঝাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা ৪৭ বর্ষ ৩ সংখ্যা পৃ ২৩ 

২৯। বাংলার উচ্চ শিক্ষা__শ্রীোগেশ ১শ্ বাগল। পৃ ২৪--২৫ 


১২ উনিশ শতকেব সমা্ঘ আলোলন ও বাংল। নাটকেব আদি পর্ব 


মনের মনোশাব বুঝে শিক্ষার ক্ষেত্রে ধমীয় নিরপেক্ষতার ঘোষণা সরকারকে 
ঝঞতে ক্লয্পেহিল । “১৮৩৫ শ্রী: অবে' ইংরেঞ্ী ভাষা নরকারী ভাবাবপে গৃহীত 
হইবে এনং উচ্চতর শিক্ষায় এই ভাবা ব্যবহারের সিদ্ধান্ত হইলে সমগ্র জাতির 
প্রাণ-চহুনায় ভাববিপ্রবের বিছ্যৎস্পর্শ স্ারিত হইল । ” 

ইংরেজী শিক্ষার ফলে হিন্দু সমাজের ক্রুটি ধরা পড়ে। ১৮৩৫ খুষ্ট।ক 
থেকে ঠিন্সমাজে কুলীনকন্ভাদের করুণ কাহিনী জ্োরভাবে প্রকাশিত । 
এ প্রসঙ্গে সম'চার দর্ণণে (১৭ মার্চ ১৮৩৫) শাস্তিপুর শ্বাসী শ্্রীগণের 
পত্র উল্লেখযোগ্য । ১২৪৪, ৫ই আবাট সমাচার দর্পণে হিন্দুসমাজের বনু- 
বিবাহের কথা উল্লিখিত, এবং ১৮৩৬ খ্রীষ্টাবে জ্ঞানাস্বেষণ পত্রিকায় কোন্‌ কুলী- 
নের বিবাহ সংখ্যা কত তাদের নাম নিবাস ইত্যাদি প্রকাশিত। 

১৮৩৭ ুষ্টাব্দে ভারতীয় ল কমিশনের সেক্রেটারী গ্রাযাণ্ট সাহেব হিন্দু 
বিধব।দের পুনধিবাহের পক্ষে আইন পাস করার বিষয়ে বিশিষ্ট ইংরেজ আইনজ্ঞ- 
দের অভিম৩ জানতে চান। সতীদাহ বন্ধ হ'লে হিন্দু সমাজে বিধবা নিয়ে 
সমস্যা দেখা দিল। সে বিষয়ে চ্ভ্তাই এ রকম জিজঞলার কারণ । ১৮৩৮ খুষ্টাবে 
সাধারণ জ্ঞানোপার্দিকা সভা (9০০1০৮ 69: 0172 4৯০71510101) ৩ 
(6776191] 7070168) প্রতিষ্ঠিত। জর্তপ্রকার জ্ঞান-অঞজন, দেশের 
অবন্থ। বিষয়ে তথ্য সংগ্রহ এখং দশের লোকের মধ্যে মৈত্রী ও প্রীতির ভাৰ 
সঞ্চার কর! এর উদ্দেশ্য | উক্ত সভার মহেশ চন্দ্র দেব 4৯ 5155101) 01 0152 
00904160101. ০0£ 017০ 7011)0090 ৬৬ ০01716]1) প।ঠ কখতে 57 বলেন -- 
£03610012100010, 00০16 12100981115 000 00106 00110 ০019160০060 101) 
016 50112111785 06 0186 17700009 চ/০01061) 1 10281) 0176 17793117866 
5550610) আ1)101) 012 52115 8100010£50 0176 10111) 01210170105. ?৩১ 

দেবেন্দ্র নাথ ঠাকুর ও তার বন্ধুবান্ধব ও ভ্রতৃগণ ১৮৩৯ খুষ্টান্ধের ৬ই 
অক্টোবর তত্ববোধিনী সভা প্রতিষ্ঠা করেন। 'গোঁড়ীয় সমাঙ্গ হইতে এ পর্যস্ত 


৩০। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমা ও বাংল। সাহুতা-_- 

শ্রীঅসিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃ ১৫২ 
৩১ | 45791617108 11) 8618£91.-৬ ০1 0186 10, 

5০9806810 01580001090) 5958,. 0 104 


১৩ 


বনু সভা সমিতি গঠিত হইয়াঁছে। কিন্তু জাতীয়ঙার ব্যাপক ও উদার আদর্শ 
লইয়া এই সভাই সর্বপ্রথম বঙ্গদেশে আবিভূতি হইল ।"৩২ এতে জাতীয়তা বৃদ্ধি 
ও খুষ্টানী হাল হয়। স্বদেশের সামাঞ্জিক চিন্তায় মতিলাল শীল ভণহত্যা 
নিবারণের জন্য গর্ভবতী বিধবাঙ্গের প্রন্ততিভবন ও নবজাত শিশুদের আবাসের 
জন্য সরকারকে এক লক্ষ টাক] দেওয়ার প্রতিশ্রুতি দেন। অন্যপক্ষে ইংরেজ 
ভক্তি ও স্ততি এ দেশে চলে। ১৮৪১ খৃষ্টাব্দে ২৫ শে ফেব্রুয়ারী দ্বারকানাথ 
ঠাকুর বেলগাছিয়ার বাগানে গভর্নর জেনারেলের ভগ্রী মিস ইডেন ও অন্যান্ত 
বিবি ও সাহেব নিয়ে এক ভোজের ব্যবস্থা করেন। “রূপে, গুণে, পদে, 
সৌন্দর্যে, হৃত্যে, মে, আলোকে আলোকে, বাগান একেবারে ইন্দ্রপুরী হইয়া 
গিয়াছিল।”৩৩ আবার এদেশীয় বাঙ্গালীর কথায় ধাঙ্গালীদের নিয়ে তিনি এ 
ধাগানেই “বাইনাচ ও গান বাজন! দিয়! একট জমকাল মজলিস্‌ করিলেন | 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের এই সব পছন্দ না হওয়ায় তার পিতৃদেব অসন্তষ্ট হন 
এবং দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ভোগ বিলাসিতা ছেড়ে ব্রান্মধর্মের প্রতি আকৃষ্ট হন। 
নব্যশিক্ষিত যুবসম্প্রদায় স্ত্রীজাতির উন্নতিতে মন দিয়েছিলেন। রামগোপাল 
ঘোষের স্ত্রীশিক্ষাবিষয়ে সর্বোৎকৃষ্ট প্রবন্ধের জন্য পুরস্কার ঘোষণ৷ এ প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়। ১৮৪২ খুষ্টাব্ের এপ্রিল থেকে ইয়ং বেঙ্গলদলের মুখপত্র বেঙ্গল 
স্প্েক্টেটরে বিধবার পুনধিবাহ বিষয়ে আলোচন৷ হয়। অন্যদিকে জুন মাসে 
অক্ষয় কুমার দত্ত ও প্রসন্ন কুমার ঘোষের সহযোগিতায় বিদ্যা দর্শন নামে একখানি 
মাসিক পত্রিকায় বৃবিবাহের বিরুদ্ধে জনমত গঠনের চেষ্ট] চলে । প্রথম প্রথম 
বেল ব্রিটিশ ইগ্ডয়া সোসাইটি বিধবাবিবাহ প্রবর্তন, বহুবিবাহ নিবারণ, 
্রাশক্ষাবিস্তার এবং রাজনীতি বিষয়ে দৃষ্টি দেয় কিন্তু তত্ববোধিনী সভা সমাজ- 
বিষয়ে দৃষ্টি দিলে উক্ত সোসাইটি এক রাজনৈতিক সভাতে পরিণত হয়। পূর্বে 
্রাহ্মসমাজে এক নিভৃতগৃহে শৃত্রের অসাক্ষাতে বেদপাঠ হ'ত। দেবেন্দ্রণাথ 
ঠ।কুর ব্রাহ্মলমাজে প্রকাশ্য বেদপাঠ হবে ঝলে ঘোষণা করলে ব্রাহ্মণও 
ত্রাঙ্গণেতর জাতির মধ্যে পার্থক্য দুগীভূত হয় এবং হিন্দুসমাজের রক্ষণশীলতার 
মূলে ব্রা্মসমাজ কুঠারাঘাত করে । ১৮৪৩ খৃষ্টানদের আগষ্ট মাসে তত্ববোধিনী 


৩২। বাংলার নব্য সংক্কতি--শ্যোগেশচন্দ্র ৰবাপল। পৃ ২৭--২৮ 
৩৩। মহর্বি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের আখজীবনী--দভীশচন্ত্র ক্রবতাঁ সম্পাদিত । পৃ ৩৯ 


১৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


সভার মুখপত্র তত্বৰোধিনী পন্র্রিক৷ প্রকাশিত হয়। অক্ষয় কুমার দত্ত এর 
সম্পাদক । শিক্ষায় স্বাবলম্বন, খৃষ্টানদের আক্রমণ হইতে ন্যধণন্ম ও ম্যধম্মায়দের 
রক্ষা, স্ত্রীশিক্ষার আবশ্যকতা, স্ুুরাপান নিবারণ, শারীরিক শক্তির উন্মেষ, 
নীলকরের অত্যাচার, রাজা-_ প্রজার সম্বন্ধ নির্ণয়, জমিদারি ব্যবস্থার কুফল, 
সমাজ-সংস্কার প্রভৃতি বছবিষয়ের আলোচন! দ্বারা তত্ববোধিনী পত্রিকা বঙ্গ- 
বাসীদের প্রেরণ! দেয় ।' ৩৪ 

এত কথায় কেউ যেন মনে না! করেন ষে তখন খুষ্টানী আ্োত বন্ধ ছিল। 
১৮৪৩ গ্রীষ্টাব্দের ৯ই ফেব্রুয়ারীর শীত প্রভাতে কলিকাতার মিশন রো'র গগন- 
ুম্বী-চুড়াশোভিত “ওল্ড মিশন চষ্চ” ধর্মীমন্দিরে মধুস্দন নবধন্ম পরিগ্রহ 
করিবেন।' ৩* বিশৃঙ্খলার ভয়ে সৈনিক প্রহরীর ব্যবস্থা করা হয়। রেভাবেণ্ড 
কৃষ্মোহন ব্যানাজাঁ নির্বাচিত সাক্ষী ছিলেন। ফোট্টউইলিয়ম ছুর্গ থেকে 
মধুন্দনকে এনে শ্রীষ্টধর্মে দীক্ষিত কর! হয়। তার পিতার ইচ্ছান্ুসারে 
প্রায়শ্চিত্ত ক'রে হিন্দুধর্ম ফিরতে তিনি আপত্তি জানান। ১৮৪৫ শ্রীষ্টাব্দের 
এপ্রিলে রাজেন্দ্রনাথ সরকারের কনিষ্ঠ ভ্রাতা উমেশচন্দ্র সরকারের সন্ত্রীক খ ধর্ম 
গ্রহণে অসন্তুষ্ট হয়ে দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর অক্ষয় কুমার দত্তকে দিয়ে তত্ববোধিনী 
পত্রিকায় একটি “তেজন্বী প্রবন্ধ লেখালেন। খুষ্টানী প্রভাব নষ্ট করার ভন্ত 
সব হিন্দু এক সঙ্গে অগ্রসর হন। প্র!চীনপন্থী রাধাকান্ত দেব, সভ্যচরণ 
ঘে'ষযাল, ব্রাহ্ষপন্থী সংস্কারবাদী দেবেন্দ্রনাথ এবং নব্যপন্থী রামগোপাল 
ঘোষ প্রভৃতি অগ্রণী হ'য়ে ১৮৪৫ খষ্টান্ধের ২৫ শে মে শিমলায় মভিলাল 
শীলের বাড়ীতে এক সভ করেন । “বাড়া বাড়ী যাইয়া দেবেন্দ্রনাথ কলিকাার 
মান্য ও সম্ত,স্ত লোকদিগকে অনুরোধ করিতে লাগিলেন যেন তাহারা সন্ভান 
সম্ততিদিগকে পাত্রীদের স্কুলে প্রেরণ ন! করেন” ৩৬ ফলে সভাতে প্রায় এক 
হাজার ব্যক্তি উপস্থিত হন। খষ্টরানী প্রতিরোধকল্পে এই সভাতে হিন্দুহিভার্থা 
বিচ্যালয় নামে এক বিদ্ভালয় স্থাপনের প্রস্তাব গৃহীত হয়। উক্ত বিচ্যালর 
প্রতিষ্ঠিতও হয়। দেবেন্দ্রনাথ “মিশনারিদিগের মস্তকে কুঠারাঘাত পড়িল, 
৩৪। বাংলার নব্য সংস্কৃতি-__-শ্ীযোগেশ চন্দ্র বাগল। পু ৩৪ 


৩৫। মধুস্বতি- _নগেন্দ্রনাথ সোম। পৃ ৪২ 
৩৬ | উনবিংশ শত।বীতে বাজালার নবজাগরণ__ডঃ হ্থশীল কুমার ওত । পৃ ৬৮ 


১৪ 


ব'লে বর্ণনা করলেও এতে ধর্মান্তরিত হওয়া বন্ধ হ'ল না। বিস্ত হিন্লুসমান্ধের 
প্রতিরোধ ব্যবস্থা দৃঢ় হওয়ায় খুষ্টান সমাজ ক্রমশঃ কর্মশক্তি হারাল এবং হিন্দু- 
সমাজ তার প্রভাব বৃদ্ধি করতে লাগল। ১৮৫ খুষ্টাব্ের একুশ আইন দ্বারা 
(145. [+০০1) ধর্মান্তরিত ব্যক্তির পূর্বের অধিকার বহাল থাকবার ঘোষণা খষ্টান 
হওয়ার অসুবিধা দূর করে। অন্ত দিকে ১৮৫১ খ্ষ্টান্ধে চিৎপুরের ওরিয়েন্টাল 
সেমিনারীতে ধর্মাম্তরিতকে পুনরায় স্বধ্মে ফিরিয়ে আনবার জন্য এক সভা হয়। 
১৮৫১ খষ্টান্সের ২৫শে মে রাধাকাস্ত দেবের সভাপতিত্বে 'পৃতিতোদ্ধার সভ।'র 
প্রথম অধিবেশন হয় । পরে এই সভার সভ্যগণের অনুমতিক্রমে পিতিতে,দ্ধার 
ব্ষিয়ক ভূমিক! ও ব্যবস্থাপত্রঁ নামে এক পুস্তিকা প্রকাশিত হয়। 
হিন্দুসমাজের সংস্কারের প্রয়োজনে ১৮৫* খুষ্টাবের জানুয়ারীতে ঠন- 
ঠনিয়ায় রামচন্দ্র চন্দ্রের বাড়ীতে “কর্ববশুভকরী' নামে এক সভায় হিন্লুসমাজের 
কল্যাণকর সব বিষয় আলোচিত হয় । এই সভার সর্ববশুভষ্করা পত্রিঞার প্রথম 
সংখ্যায় বিদ্যাসাগরের এক প্রবন্ধ প্রকাশিত এৰং দ্বিতীয় সংখ্যায় "তরী শিক্ষণ” 
প্রবন্ধ বিশষ উল্লেখযোগ্য । ১৮৫১ খুষ্টাব্দের ডিসেম্বর থেকে বে কোন সন্ভান্ত 
হিন্দ সন্তানকে সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়নের সুযোগ দেওয়া হয়। বেথুন সাঠেৰ 
সঙীদাহের পক্ষে থাকার প্রায়শ্চত্তম্বরূপ শ্রী জাতির উন্নতিতে আত্মনিয়োগ 
করেন। তিনি ১৮৫১ খুষ্টাব্ের ৭ই মে বিদ্যাসাগর, রামগোপাল ঘোষ, 
দক্ষিণাৎ্জীন মুখোপাধ্যায় প্রভৃতির সাহায্যে ভদ্র পরিপারের বাণিকাদের 
জন্ত ধর্মনিরপেক্ষ এক বালিকাবিগ্ঠালয় স্থাপন করেন। ১৮৫৩ ব্ষ্টাব্দের প্রথম 
দিকে হীরা বু্দবুল নামে এক বাঈজির পুত্রের হিন্দু কলেজে অধ্যয়নের সুধোগ 
নিয়ে হিন্দুঞ্লেঞ্জের ম্যানেজিং কমিটি ও এডুকেশন কাউন্সিলের মধ্যে তুসুল 
আ.ন্দালন চলে। হিন্দু প্রধানগণ এক হয়ে ১৮৫৩ খষ্ঠাব্ধের ২রা মে হিন্দু 
মেট্রোপলিটন কলেজ প্রতিষ্ঠা করেন। হিন্দু হিতার্থা বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠায় যেমন 
মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর অগ্রণী হইয়াছিলেন এবারে সেইরূপ উদ্যোগী হইলেন 
ওয়েলিংটনস্থ দন্ত পরিবারের বিখ্যাত রাভেন্দ্র দত্ত মহাশয়। '৩৭ হিন্দুদের 
প্রতিবাদে শিক্ষা কমিটি শেষ পর্যন্ত বাঈপ্ীপুংভ্রর নাম কলেজের খ।৩1 থেকে 
কেটে দেন। রিনা 
৩৭। বাংলার উচ্চশিক্ষা-_ শ্রীধোগেশ চন্দ্র বাগল। পৃঃ ৪৪ 


১৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও ধাংল। নাটকের আদি পর্ব 


এ দেশের সামাঞ্জিক আন্দোলনে জোড়াসাকোর সিংহ পরিবারের কালী- 
প্রসন্ন সিংহের প্রতিষ্ঠিত “বিদ্যোৎসাহিনী সভা" বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এই 
সভার মুখপত্র বিস্যোৎসাহিনী পত্রিকায় বাল্যবিবাহ, কৌলীন্ঠ প্রভৃতি রচনায় 
এ দেশের কুসংস্কার দুরাকরণে চিন্ত'র পরিচয় আছে। ১৮৫৪ খুষ্টান্ে ১৫ই 
ডিসেম্বর কিশোরীর্টাদ মিত্র তার কাশীপুরের বাড়ীতে দেখ্জ্রেনাথ ঠাকুরের 
সভাপতিহে 'সমাজোম্তঠিবিধায়িনী সুহৃদ সমিতি' স্থাপন করেন। 'এই সমিতির 
প্রথম দিনের অধিবেশনে-_ শ্ত্রীশিক্ষা প্রবর্তন, বিধবাবিবাহ প্রচলন এবং বাল্য 
বিবাহ ও বহুবিবাহ রী বন্ধ করা এই সব উদ্দেশ্ঠ প্রকাশিত । হিন্দুবিধবার 
বিবাহ আইন ছাড়া অসম্ভব বলে আইনগত বাধ! দূর করার জন্য ব্যবস্থাপক 
সভায় মাবেদন করার প্রস্ত/ব৪ এতে গৃহীত হয়। 


রক্ষণশীল হিন্দু ব্রাহ্মণ পরিবারে জন্মগ্রহণ ক'রেও ঈশ্ববচন্দ্র বিস্ভাসাগর 
বিধবাধিবাহ প্রচলনে আগ্রহী হয়ে “বিধবাবিবাহ প্রচলিত হওয়1! উচিত কিনা, 
( প্রথম পুস্তক ) প্রকাশ করেন। গেড়। রক্ষণশীল হিন্দুসমাজ ৰ্দ্টাসাগরের 
এই রচনার প্রতিবাদে তৎপর হ'লে বিগ্ভাসাগর তাদের সব যুক্তি খণ্ডন ক'রে 
বিধবাৰিবাহ প্রচলিত হওয়া! উচিত কিনা (২য় পুস্তক ) রচনা করেন। উত্তর- 
পাড়ার জয়কৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় ও অন্ঠান্য গণমান্য ব্যক্তির স্বাক্ষরিত এক আবেদন 
পত্র বিগ্তালাগর ভারতসরকারের নিকট পাঠিয়ে বিধবাবিবাহ আইন পাস করাতে 
সচেষ্ট হলেন। ব্যবস্থাপক সভায় দাখিল করার জন্য গ্র্যাণ্ট সাহেব উক্ত বিষ/য় 
আইনের পাণ্ডুলিপির খসড়৷ করেন। হিন্দুসমাজের কাছে আবেদন । পুরস্কার 
“ঘাবণ! ) করেও মতিলাল শীঙগ বিধবাবিবাহ বিষয়ে ব্যর্থ হয়েছিংলন। সংবাদ 
প্রভাকর পত্রিকায় ৰিগ্োৎসাহিনী সভায় বিদ্ভাসাগরের আন্দোলনে স্বাক্ষর 
করার জগ্ত আহ্বান করা হয়। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাস।গরের সম্মুখে রামমে'হনের 
সতীদাহ আন্দোলন আদর্শ হিসাবে থাকায় তিনি তার বিধবাবিবাহ পুস্তক 
ছুটির ইংরেজী অনুবাদ “%187717865 ০ [71000 ৬10০5, নামে প্রকাশ 
করেন। কারণ-ন্বরপ তিনি নিখেন_ ণু 10100 61120517506 096 
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১৭ 


810 000110915 +৩৮ যাই হোক ১৮৫৬ খষ্টাব্ের ২৫ শে জুলাই বিধবাবিবাহ 
আইন পাস হওয়'য় উক্ত বিষয়ে বাধা দূর হয়। 

কালীপ্রসন্ন সিংহ সংবাদ পত্রে বিজ্ঞাপন দেন যে প্রথম বিধবাবিবাহকারীকে 
তিনি এক হাজার টাকা পুরস্কার দিবেন। বিষ্ভানাগরের প্রচেষ্টায় রামধন তর্ক- 
বাগীশের পুত্র শ্রীশচন্দ্র বিচ্যারত্বের সঙ্গে ব্রন্মানন্দ মুখোপাধ্যায় ও লক্ষ্মীমণি 
দেবীর কন্ঠা কালীমতীর ঘে বিবাহ ১৮৫৬ খ ্টান্দের ৭ই ডিসেম্বর অনুষ্ঠিত হয় তা 
বাংলাদেশের প্রথম বৈধ বিধবাবিবাহ। এ বিবাহে কলকাতা ও অন্যান্য অঞ্চলের 
অনেক সম্্রান্ত, ধনী এবং ত্রাঙ্গণপণ্ডিত উপস্থিত ছিলেন। আমর জানতে 
পারি “বিবাহ কার্ধ নিধিন্বে সম্পন্ন হইয়াছিল ।৩৯ এর পর আরও কয়েকটি 
বিধবাবিবাহ হয়েছিল কিন্তু বিধাবিবাহকে কেন্দ্র ক'রে সমাজসমুদ্র মন্থনের ফলে 
যে হলাহল উঠেছিল তা বিগ্াসাগরকে আক পান করতে হয়। 

হিন্দুসমাজে বহুবিবাহ ও এক কুপ্রথা ছিল। কৌলীন্তের ফলে এর 
স্ষ্টি। পণপ্রথা এর আনুষঙ্গিক। হিন্দুসমাজে বহুবিবাহ বন্ধ হ'লে বিধবার 
সমস্তা অনেক লাঘব হয়। কিশোরীটাদ মিত্র ১৮৫৫ খৃষ্টাব্দে বন্ধুবর্গসমবায় 
নামে এক সমিতি স্থাপন ক'রে তা থেকে বহুবিবাহ অশান্ত্রীয় বলে এটা! 
রহিত করতে বধমানের মহারাজের নেতৃত্বে ভারতীয় ব্যবস্থাপক সভায় এক 
আবেদনপত্র পাঠান। কৌলীন্ত তথা বনুবিবাহ-পক্ষীয়গণ ও হিন্দুধর্মে হস্ত- 
ক্ষেপ হবে এই মর্মে প্রতিবাদ জানিয়ে আবেদন করেন । ফলে কোন আইনই 
প।স হ'ল না। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যার্সাগরও বহুবিবাহ বন্ধ করার জন্য আবেদন 
ক.রন। রমাপ্রসাদ রায়ও এই বিষয়ে যত্ুশীল হন। কিন্তু ১৮৫৭ থ্ষ্টাব্দের 
বিখ্যাত সিপাহী বিদ্রোহের কারণ হিসাবে জনরব এই যে সিপাহীদের ধর্মে 
হস্তক্ষেপ করায় তারা খিদ্রোৎী হয়েছিলেন এবং এ বিষয়ে বিধবাবিবাহ 
আইন ইন্ধন জোগায় । সুতরাং বহুবিবাহ বন্ধ ক'রে আর এ দেশবাপীর ধর্মে 
হস্তক্ষেপ করতে সরকার সাহসী হলেন না। সিপাহীবিদ্রেহ শিক্ষিত সমাজে 
আলোড়ন স্থপ্টি করতে পারে নাই। বরং অনেকেই শাসকপক্ষকে সমর্থন ক'রে 
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৩৯। বিগ্ভাসাগর জীবনচরিত ও ভ্রম নিরাশ- শঙ্ৃচন্্র বিদ্যারত্ব । পৃ ১১৯ 


১৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


এ বিদ্রোহকে সফল হতে দেন নাই। তবুও এর কারণ ও প্রকৃতি বিচারে এটা 
এ দেশের প্রথম ধর্মযুদ্ধ ও স্বাধীনতা আন্দোলন। এর পরই দেশব্যাপী নীল- 
বিদ্রোহ আরম্ত হয়। নীলকর সাহেবদের বিরুদ্ধে ধূমায়িত রোষাগ্রি দাউ দা 
ক'রে জলে উঠায় সরকার নীল কমিশন গঠন করতে বাধ্য হন; ফলে এই দেশ 
থেকে নীলচাষ উঠে যায়। ন্বদেশচেতনা ও স্বাধিকার রক্ষায় এট! দ্বিীয় জয়। 

কেশবচন্দ্র সেন বন্ধুদের সঙ্গে মিলে নিজের বাড়ীতে 93০০৫ ৬/11] 
ঢ1216])10 নামে এক সভা স্থাপন করেন। আর ১৮৫৯ সালে দেবেন্দ্রশাথ 
ঠাকুর পাঞ্জাবীদের সুহৃদগোর্ঠীর সঙ্গত সভার প্রভাবে এ সভায় ধর্মালোচনার 
জন্য 'সঙ্গত সভা নাম রাখেন । ১৮৬২ গ্রীষ্টাব্দে উক্ত সভায় অসবর্ণ বিবাহের 
সমর্থনে এক প্রস্তাব গৃহীত হয়। ২রা আগষ্ট নব্যদলের উদ্যোগে এক অসবর্ণ 
বিবাহ হয়। পাত্র বৈগ্ঠ শ্রীপার্বতীচরণ গুপ্ত, পান্রী বিধন] বৈষ্ণবকন্তা কাশ্নী। 
এর পূর্বে অজ্ঞাতকুগশীল ছুই সমাজচ্যুও যুবকযুবঙী ত্রান্মধর্মের বিধানমতে 
বিবাহ করে। একদিকে ব্রাঙ্গমাজ যখন অসবর্ণ বিবাহে সহযোগিতা করে 
তখন ১৮৬৩ গ্রীষ্টাব্দে সনাতন ধর্মরক্ষিণী সভার পক্ষ থেকে কুড়ি হাঞ্জারেরও 
বেশী লোক বহুবিবাহ বন্ধ করার জন্য আবার সরকারের নিকট আইন পাসের 
উদ্দেশ্টে আবেদন করেন। ১৮৬৫ খ্রীষ্টাব্বের ২শে সেপ্টেম্বর মেইন সাহেৰ 
শ)6 5৮০ 7911196 9111” নামে একটি বিল আইন সভায় উপস্থিত 
ক'রে অসবর্ণ বিবাহকে (ব্রাহ্ম পদ্ধতিতে বিবাহ) আইনসিদ্ধ করতে চেষ্টা করেন। 
কিন্ত তখনও এই বিবাহ আইন সিদ্ধ না হওয়ায় ১৮৬৬ শ্রীষ্টাবে প্রসন্ন কুমাঞ্ সেন 
রাজলক্ষ্মী মৈত্র নামে এক ব্রাহ্গণকন্তাকে ব্র।ন্মপদ্ধতিতে বিবাহ করলে ভারতের 
গ্যাডভোকেট তা অবৈধ বলেন। 

আচার্য কেশবচন্দ্র সেন ব্রাঙ্মবিবাহকে নামহীন রেখে বিধিবদ্ধ করতে চেয়ে" 
ছিলেন। ছুইটি প্রশ্ন তখন প্রবল হয়-এই আইন কাঁদের জন্য এবং এই 
আইনে কন্তার বিৰাহযোগ্য বয়স কত? ১৮৭২ খুষ্টাব্দের তিন আইনে 
অসবর্ণ বিবাহ বিধিবদ্ধ হ'লে তাতে কন্ঠার সবনিয় বয়স ১৪ বৎসর ধরা হয়। 

. এর দ্বারা প্রকারান্তরে বাল্যবিবাহ রহিত হওয়ার চেষ্টা অভিনন্দনযোগ্য। 

ঈশ্বরচন্দ্র বি্াালাগর ১৮৬৬ খুষ্টাব্ের ১ লা ফেব্রুয়ারী বুবিবাহ নিরোধের 

জন্ত সরকারের নিকট ছবিহীয়বার আবেদন পত্র পাঠান। শেষ পর্যন্ত বহুবিবাহ 


১৪ 


রহিত করার জন্য যে কমিটি গঠিত হয় তাতে ঈশ্বরচন্দ্র ছাড়া আর সকলে আইন 
পাসের প্রয়োজনীয়তা শ্বীকার করেন নাই। শিক্ষা ও শুভবুদ্ধির ফলে এই 
প্রথা ধীরে ধীরে দূর হবে-_অন্ত সদস্যদের এই অভিমত । তিনি ১৮৭১ সুষ্টাব্দের 
১৬ই জুলাই বহুবিবাহ রহিত হওয়া উচিত কিন এতদ্বিষয়ক প্রস্তাব প্রক1শ 
ক'রে বুবিবাহের বিরুদ্ধে শান্ত্ীয় প্রমান দেন এবং এই পুস্তকের রিরুদ্ধে যে নৰ 
প্রতিবাদ উঠেছিল সেগ্চলি খণ্ডন ক'রে 'বছবিৰাহ রহিত হওয়া উচিত কিনা 
এতদ্বিষয়ক বিচার দ্বিতীয় পুস্তক" ১৮৭৩ খুষ্টাব্দে প্রকাশ করেন। বিধবাবিবাহ 
ও বহুবিবাহ সমগ্র হিন্দুসমাজের সমস্ত] নয়, বিশেষ শ্রেণীর হিন্দুর সামাজিক 
সমস্যা । শান্ত্রেকি আছে আর কি নাই তা বুঝ যায় না। তবুও সঙীদাহ 
শিরোধ, বিধবাবিবাহ প্রচলন এবং বহুবিবাহ রহিত হওয়া মানবিকতার দিকে 
প্রয়োজন ছিল। এখন আর সমাজ এই সব বিষয়ে মাথ। ঘামায় না । 

১৮৭০ খুষ্টাব্দর ২রা! নভেম্বর কেশবচন্দ্র সেন [106 10019 ২০৫01 
45১00180101 বা ভারত সংস্কার সভা স্থাপন করেন। সভার উত্দ্দশা ভাৰঙ- 
বের সামাজিক এ নৈতিক সংস্কার সাধন (40 01:0915066 611০ 50০19] 814 
17018] 16601717861010 0 [17019.১ ) এর পাঁচটি শাখা-ন্ত্রীগাতির উন্নত, 
শ্রমন্জীবীদের শিক্ষা এবং কারিগরি বিগ্ভালয়, সুলভ সাহিত্য, মাদক দ্রধ্ 
নিবারণ ও দাঙবা। “ম্বাপান নিবারিণী বিভাগ হইতে “মদ না গরণ ?” নামে 
একখানি পান্রকা বিশামূলে বিওরিত হইত।' ৪* এর পৰে কেশকচন্দ্ 
১৮৬৪ খুষ্টান্ধের ১৫ই জুলাই নিজের বনদ্ধুব।দ্ববগণের পত্রী আধ্য ত্মিক 
উন্নতির জন্য 'ব্রান্ষিক! সমজ' নামে এক সভা স্থাপন ক'রে মহিলাদের মধ্যে 
আলোচনা, প্রবন্ধপাঠ, ৩র্ক প্রভৃতির ব্যবস্থা করেন। কেশবচন্দ্র স্থাপিত 
ভারত সংস্কার সভার শিক্ষয়িত্রী-বিষ্ভালয়ের বয়স্কা ছাত্রীগণ ১৮৭১ খষ্টাবেক 
১৪ ই এপ্রিল 'বামাহিতৈধিণী সভা? নামে এক সভা! প্রতিষ্ঠা করেন। স্্রীঞজাতির 
উন্নতির জন্য বাম! ব্লচনাবলী প্রকাশিত হয়। 

স্্ীজাতির স্বাধীনতা বিষয়ে উন্নতিশীল ব্রান্মদলে আন্দোলন হয় । 
দ্্ীজাতির অবরোধ প্রথার মূলে কলকাতার ঠাকুর পরিবার প্রথম কুঠারাঘাত 
করে। পরবর্তাকালে অতিভগ্রসর ব্র'ন্ধদলের সঙ্গে কেশবচন্দ্র সেনের মতঙেদে 
৪*। কেশব চন্দ্র মেনের সংক্ষিপ্ত জীবনী-্রীঞ্গগবন্ধু মৈত্র। পৃ ৪২ 


২, উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও খাংলা নাটকের আদি পর্ব 


এর অগ্রগতি এবং ব্রাক্মলমাজে প্রকাশ্যস্থ(নে পুরুষের সঙ্গে একাসনে স্ত্রীলোকের 
উপবেশনে এর পরিণণত। অন্যদিকে কলকাতা বিশ্বধি্ঠালয়ের সিপ্ডিকেটের 
চন্দ্রমুখী বনু সম্বন্ধে নিয়মিত পরীক্ষার্থী হিসাবে চন্দ্রমুখীকে ধরা হবে না এবং 
পাসের উপযুক্ত নম্বর পেলেও উত্তীর্ণ পরীক্ষার্থাদের তালিকায় তার নাম 
থাঞ্বে না-এই সিদ্ধান্ত ছুঃখজনক | যে যুগে নারীপ্রগতির অনেক চেষ্টা 
চলছিল দেই যুগে নাণীশিক্ষায় এই বাধা শেষ পর্যন্ত ১৮৭৮ খৃষ্টাবের ২৭ শে 
এপ্রিল প্রস্তাবাকারে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় দূর ক'রে নারীর অধিকার স্বীকার 
করে। 

ইংরেজ শাসন ও ইংরেজী শিক্ষার ফলে শিক্ষিত সমাজে মগ্তপান ও বেশ্া- 
গমন প্রচলিত হয়। মগ্যপান বন্ধ করার জন্য সরকার চেষ্টা করেন নাই কারণ 
এতে রাঙ্গন্য বৃদ্ধি হয়। রাজনারায়ণ বন্থ মেদিনীপুরে স্বাস্থ্যনাশ, সংসারে 
বিপর্ষয় ইত্যাদি কারণে মগ্যপান বন্ধ করার উদ্দেশ্যে এক সভা করেছিলেন। 
১৮৬৩ খুষ্টাব্ের ১৫ই নভেম্বর প্যারীচরণ সরকার কলকাতায় বঙ্গীয় মাদক 
নিবারণী সমাজ (11172 21)68] 06100006197)05 ০০1৪) প্রতিষ্ঠা ক'রে 
স্ুথাপানের বিরুদ্ধে প্রবল আন্দোলন আরম্ভ করেন। ৬/61] ৬/191357 ও 
ঠিতসাধক এই ছুটি পত্রিক। মগ্পানের বিরুদ্ধে আন্দোলন চালায়। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যা- 
সাগর প্রমুখ সমাজ সংস্কারকগণ তাকে সাহায্য করেন। মগ্যপান ও মছ্যবিক্রয়ের 
জন্য অনিষ্টের পরিমাণ অনুসন্ধানের উদ্দেন্তে ১৮৬৫ খষ্টান্দে গবর্ণমেন্টের নিকট 
একখানি আবেদন পত্র প্রেরণের প্রস্তর হয় । আবেদনপত্র প্রেরিত হ'লেও 
এতে কোন ফল হয় নাই।"৪১ শেষ পধন্ত ১৮৭৮ খ্ষ্টাব্দের ৭ম আইন পাস 
হওয়ায় এই কুরীতির প্রভাব কিছু কমে যায়। 

বেশ্যাগমনও সামাজিক কুরীতি। হিন্দুসমাজে বিধবাবিবাহের অভাব 
এবং বন্ধিবাহ ও ধাল)বিবাতের প্রভাৰ বেশ্যান্থষ্টিতে সাহায্য করে। যে কোন 
কারণে নারীর একবার পদস্থলন হ'লে হিন্দুসমাজে আর স্থান নাই। বেশ্যাগমন 
নিয়েও আন্দোজন হয়। তবে তা তত জোর হয় নাই। কি শিক্ষিত যুব সম্প্রদায়, 
কি প্র'চীনপন্থী রক্ষণশীল দল কেউই এ বিষয় নিয়ে জোরে ঢাক বাজাতে, 
সম্মত ছিলেন না। তবুও সেই যুগে ১৮৬৮ থষ্টাব্ডে [2001917 € 0150881003 





৪১। প্যারীচরণ সরকার-_ শ্রীনব কৃষ্ণ ঘোষ । পৃ ১০৯--১১* 
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[01928565 4০ পাস হওয়ার মূলে এই সামাজিক তৎপরতা ছিল বলা যায়। 

পণপ্রথাও বেশ্যাস্থষ্টির সহায়ক । অনেক পুরুষ উপযুক্ত কম্যাপণ দিতে 
না! পারায় অখিবাহিত থাকে । আবার যে বেশী পণ দেয় তার গুণাগুণ, বয়স 
প্রভৃতি বিচার করা হ'ত না। ফলে অসমবিবাহ এবং বাল্যবিবাহ চলতে থাকে । 
পুরুষের বিবাহ নিয়ে সমাজের সমস্যা কম কিন্তু কন্তার বিবাহ না হ'লে চিন্তার 
বিষয়। পণপ্রথ। নিয়ে আন্দোলনও হয়েছিল। ফলে কম্ঠাপণ এখন প্রায় 
উঠে গেছে। তার পরিবর্তে বরপণের মাত্রা এত বেশী হয়েছে যে তা বলার নয়। 
এখনও শিক্ষিত যুবকের পক্ষে 'আমি বিয়ে করবই না-যদ্দি না দাও কুড়ি ভরি 
সোনা” _এই মনোভাব দূৰ হয় নাই। 

এই অধ্যায় শেষ করার আগে আর একটি বিষয়ে আলোচনা করা 
দরকার। ইংরেজদের সংস্পর্শে এসে আমাদের ধর্ম ও সমাজে নানা! পরিবর্তন 
এসেছে। উনিশ শতকের প্রথম দিকে হিন্দুধর্ম ও সমাব্জে “সব গেল, সব গেল,' 
ব'লে যে গোলমাল উঠেছিল তা এ শঙকের শেষদিকে কমে যায়। এযেন 
প্রবল বন্যার পর নদীর পূর্বরূপ ধারপ। ১৮৬৬ খুষ্টান্ে প্রবীণ ব্র1ঙ্গানেত। 
রাজনারায়ণ বস্তু 'জাতীয় গৌরবসম্পাদনী সভা স্থাপনে অগ্রনর হন। এ থেকে 
নবগোপাল মিত্র ও তার সহকমিগণ হিন্দু মেলা স্থাপন করেন। ১৮৭৬ 
খুষ্টাব্দের ১৫ই সেপ্টম্বর রাঁজনাগায়ণ বসু “হিন্দুধর্নের শ্রেষ্ঠতা' বিষয়ে বক্তৃতা 
দেন। মহ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর এই সভায় সভাপতিত্ব করেন। রাজনাগায়ণ 
বনু ব্রন্ষধর্মকে হিন্দুধর্মের সিমুন্পত আকার মাত্র মনে করতেন। ভার 
বক্তৃতায় সেদিন রক্ষণশীল দল, কেশবপন্থী ব্রাহ্মদল এবং হিন্দু খুষ্টান দল 
উপস্থিত ছিলেন। স্থতরাং এই বক্তূতায় শিন্দা এবং প্রশংসা উত্তয়ই বক্তার 
উপর বধিত হ'ল। নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় বলেছিলেন বক্তাকে আগে গোবর 
খাওয়াও? সাকারবাদী বাঙ্গ।লীনভা তাকে 'হিন্দুকুলচুড়ামণি” সঙ্গোধনে পত্র 
লিখেছিলেন। “বিখ্যাত বাঙ্গালী শ্রীগ্রিয়ান রেভারেও্ড লালবিহারী দে তদানীন্তন 
নিজ সম্প দিত সংবাদপত্রে এ বন্তুতা সম্বন্ধে বলেন যে শ্রীহট ও মেদিনীপুর 
হইতে আনীত চুন দ্বারা হিন্দুধর্মের কলি ফেরান হইতেছে ।” ৪২ এই বক্তুতায় 
বক্তার সহপাঠী ভূদেৰ মুখোপাধ্যায় তার উপবীত নিয়ে রাজনারায়ণ বসুর 
গলায় দিয়েছিলেন। এরপর রাজনারায়ণ বসুর “বৃদ্ধ হিন্দুর আশ।' (019 
[71700+5 [7026 ) সত্যই হিন্দুর আশ! আকাংক্ষার রপ। আবার এর 
থেকে 'মহাহিন্ত্ু সমিতি' স্থাপনে অভিলাষ সত্যই অভিনন্দনযোগ্য । 


৪২। আত্মচরিত--রাজনারায়ণ বনু । পৃ ৫৬ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


উনিশ শতাকর দ্বিতীয়াপ্রেন্প সাঘাজিক্র লাটকগুলির 
আঙ্গিক ও শিল্প সচেতনত]। 


ইংরেজদের এদেশে রাজনৈতিক অবধিকাবের ফলে অর্থনৈতিক ও সামাজিক 
বিপর্যয় ঘটে। গ্রামীণ সামন্ততান্ত্রি* সমাঞগ নগরকেন্দ্রিক ব্যবসায়ী বেশিয়ান 
মসুন্দি-নিয়ন্ত্িত সমাজে পরিণত হয়। জমিদার শ্রেণীর স্থানে এল বাৰু 
সম্প্রনায়। গ্রামীণ সভ্াঠায় জনিদারদের যে লোকহিতকর কাজকর্ম ছিল শচ-র 
তার স্থযোগ কম। পল্লীমঞ্চলে জমিদার ও প্রঞ্জার হাদ্যতা শহবে অভাব। 
ফলে এক বাবু পায়রা উড়িয়ে বুলবুলির নাচ দেখে, বাইঞী অথবা বেশ্যা নিয়ে, মদ 
খেয়ে টাকা উড়িয়ে সর্বন্থান্ত হ'লে পার্বিদবর্গ তাকে ছেডে অন্য ববুব সম্ধা,ন 
তৎপর হ'ত। গ্রামে টাক উড়াবার উপায় কম। শহরের চোখ-ঝগসানে। 
আধুনিক চালচলনের জৌলুসে তখন অনেকেই মুগ্ধ। শহর কলকাতায় এই 
ভাবেই জনসমাগম। 

ব্ছু মানুষের ব্ছ ঝামেল।। তাদের নানা চাহিদরা। কেউবা প্রাচীন 
রীতির অন্ুবতাঁ, কেউ বা নৃতনের ধ্বজ্জাবাহী, আবার কেউ বা ছুয়ের মাঝামাঝি। 
কোথাও প্রাচীন যাত্রা, পঁ।চালী, কোথাও ইংরেজী থিয়েটার আবার কোথাও 
ৰা বাংল নাটকের অভিনয়। উনিশ শতকের দ্বিত্রীয়াধধের প্রথমদ্দিকে 
কলকাতার সামাজিক ধৈচিত্রাই এর পরিপোষক | বিধবাবিৰাহ, ৰাল)বিবাহ, 
বছবিবাহ, মগ্ভপান ও বেশ্যাসক্তি, স্তীশিক্ষা প্রভৃতি বিষয়ে সমাজ তখন উত্তাল। 
সেই অবস্থায় বাংলা নাটকের জম্ম । কারণ “অচল বাধ। এবং তার সঙ্গে অনিবার 
সংগ্রাম, এইখানেই তো নাটকের লীল।' ১ 

বিধবার হিন্দুদমাজে হীনাবস্থ--তার বিবাহে হিন্দুশাস্ত্রের তথ! সমাজের 
বাধা--সেই বাধা। অতিক্রমের চেষ্ট--এই উপলক্ষে ছন্থ। ৰাল্যবিবাহ ও ভার 


ফলে অল্লায়ু ভ্্থাস্থ্য স্্ীপুত্রকগ্ত! ৷ কিন্তএ যে শাস্ত্রের বিধান! গোৌরীদান 
যে পরম পুণ্যের ! ধেশী বয়সে বিবাহে চরিত্র স্থলনের আশঙ্কা । সুতরাং 


বিরোধ অনিবার্ধ। কৌলীন্য ও বছবিবাহছু যে বল্লালের স্প্টি--এতিহাসিক 
১। নাটকের কথা- ডঃ: অজিত কুমার ঘোষ। পৃ ১ 


৯৩ 


বন্দোবস্ত! অসম বিবাহে কি আসে যায়? মূর্খেকিদোষ? কুলীন তে! 
বটে! কৌলীন্যের টিকিট নিয়ে শ্মাশানযাত্রা পর্যন্ত বিবাহ না করলে কুলীনের 
কৌলীম্ক কোথায়? এক স্বামীর মৃত্যুতে বনুবিধবার স্থষ্টি--তাতেই ৰা কি 
আসে যায়? বিধবার ভগ্ণপোষণের খরচ কম। যদি কোন বিধবার চারিক্রিক 
অধ.পঙন ঘটে তার উপায় অনেক। গোপনে ব্যভিচার চালালে সমাজের 
কিছু যায় আসেনা। আর লোক জানাজানি হ'লে শহরে দোকান খুলবে__ 
কত বাবু সন্ধ্যার পর আমোদ করতে আসবে । সেখানে মগ্যপানের জন্য সরকার 
বাহাতুর দোকান খুলেছেন। এ দেশের লোক মগ্যপায়ী হোক--বেশ্স্ত 
হোক--তার স্ত্রী নিদ্রাহীন চোখে ধরিত্রীকে সিক্ত করুক- অথবা গোপনে পর- 
পুকবাসক্ত হয়ে কামনা বালনাকে চরিতার্থ করুক-এতে চিন্তা কি? কেউ 
অধ্যাত্বচিগ্তার পবামর্শ দিবে--কেউ পুরজন্মের পাপের কথ] বলবে কেউ বা 
তার ৰ্ছ্যাভা।মেব উপদেশ দিবে । আবার কেউ ব। বলবে- স্ত্রীশিক্ষা, রাম, রাম, 
ক্ীলোক শিক্ষিত হ'লে আর রক্ষা আছে? কেউ বা বলবে--তারা কি 
ভগবানের স্ষষ্টি নয়? তার। কি চিরকাল ছঃখতোগ করতে এ জগতে এসেছে ? 

সমাজের প্রতিফলন সাঠিতে।। নাটক বাংল! সাহিত্যে নবজাত হ'লেগ 
এ? সামাজিক মান্দোলন .যভাবে চিত্রিত বাংল। সাহিত্যের অন্ক কোন শাখায় 
সেবপ নয়। কাব্য, উপন্তাস প্রভৃতিতে লেখক কোন মণ্কে সমর্থন বৰ 
বিরে ধিতা করতে পারেন। কিন্তু নাট্যকারকে নৈব্যক্তিক ভাবে নাটক র্চন। 
করতে হয়। বলাই বাহুঙ্গ্য যে উনিশ শতকের সামাজিক নাটকগুলিতে সে 
নৈর্য/ক্তিকতা ছিল না। প্রচারধমিতার দোষে অনেক নাটকই নাটক হয় নাই। 
এট। স্পষ্ট যে অনেক নাট্যকারই যুগের হুজুগে মেতে নাটক রচনা করেছেন । 
য'।দের প্রতিভা আছে-_ নাট্যশিল্পসচেতনডা আছে- তারা কালজয়ী হয়ে 
বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে অমর হয়ে আছেন। আর যাদের এ গুণ 
ছিল না তার সেই যুগের হুজুগের আতে ঝশাকের কৈ এর মত কোথায় চলে 
গেছেন। 

আজিক বিচারে নাটকের আভাম্তরীণ এবং ঝহিক এই ছ্‌্টি দিক। 
শিল্পরসোত্তীর্ণ হ'তে হ'লে এই ছুটি লক্ষণই নাটকে থাকতে হয়। আভ্যন্তরীণ 
বিচারে কাহিনী, চরিত্র, ভাবনা, সংলাপ, গান ও দৃশ্য এগুলির কথা বলতে হয়। 


২৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও ধাংলা নাটকের আদি পর্ব 


আর বাহিক্ক দিকে আসে অভিনেতা ও অভিনেত্রী, দর্শত এ৭ং মঞ্চসজ্জ। | 
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আযরিস্টটল নাটকের অভিনয়ের দিকে তেমন গুরুত্ব দেন নাই। কিন্ত 
ভরত শ্র্যত্ব ও দৃশ্যত্ব এই ছুই লক্ষণকে সমান দৃষ্টিতে দেখেছেন। “.প্রক্ষাগৃহ, 
অভিনয়, নেপথ]) বিধান, মঞ্চরূপ, প্রয়োগ পদ্ধতি, সংগীত (নৃত্য, গীত, ব।দিত্র) 
প্রভৃতি নিয়ে পাশাপাশি বিশদ বিপ্লেষণ করেছেন।” ৩ নাটক লোক্বৃত্তের 
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ফলযোগ--এই পঞ্চসন্ধি পঞ্চপর্বে কল্লিত এবং পঞ্চ অঙ্কে চিত্রিত। পাশ্চ'তত্ত।র 
[7.0095101912১ 310৬0 01: 7২1511)6 4£১06100১ (011109য 01 05101515, 
চঢ9111775 £১০61০0 086850:0015০--এই পাচটিতে এ একই চিন্তা। কিন্ত 
২1 20695050010 02910574৯79. 8610৮ত 0356 
৩। আ্যারিস্টটল ও ভরতের নাট্যবিচার-_-অজিত কুমার ঘোষ । 


৪। নাট্যতত্ব মীমাংস।--ডঃ সাধন কুমার ভট্টাচার্য । পু ১৮১ 
৫1 ড/০:155 ৮5 026 1:866 1201906 779500818 ভ/1101)---5 01, এ 2262865 








৫ 


নাটক পঞ্চ'স্কের পরিবর্তে যড়হ্ক বা অষ্টমান্ক হ'লেও এ লক্ষণগুলি থাকতে হয়। 
আবার নাটক তিন অঙ্কের হ'লে আ্রিস্টটলের মতে ৮০£1077108) 01016 
8100 21) 2170 এই তিনটি পর্বে যুক্ত হয়। আবার ছু অঙ্কের নাটকে 0010- 
0110261017) ও [911176 £১06100 বা আধিক!পিক ও প্রাসঙ্গিক থাকে। 

নাটকের কাহিনী পাত্রপাত্রীর ক্রিয়ার মাধ্যমে অগ্রসর হয়। যারা 
পাশ্চান্ত্যকে নারীপ্রগঞ্খি অগ্রদূত বলেন তারা ভাজ শ্রীচরিত্রকে 113651101 
শীতে চিহ্নিত করার বিষয়টি চিন্তা করুন। নায়ক নায়িকার প্রতি সহানুভূতি 
'থাঙ্কা প্রয়োঞজজন- ট্রাজেডি, কমেডি অথবা যাই হোক। নাটকে বিদুষক 
হাঙ্তরস পরিব্যেণ করে। ফার্সে এভন বিশেষ বিশেষ চরিত্র স্থ্টি। কিন্ত 
প্রহসনের শুদ্ধ রূপ তাপস ও বিপ্র এ রস পরিব্ষেণ করত। পরবতাঁকালে 
বেশ্যা, ভূত্য, বিট, ধূর্ত প্রভৃতি ইতর শ্রেণীর চরিত্র এই উদ্দেস্টে চিত্রিত । 
প্রাচীন বাংলা নাটকে মূর্খ ব্রাহ্মণ, ঘটক প্রভৃতির দ্বারা এ কাধ সম্পন্ন হয়। 

সংস্কৃত এবং বাংল! পৌরাণিক নাটকে বিশেষ বিশেষ গুণ বা দোষের নাম 
অনুসারে চরিত্রের নাম হ'ত। বাংল! সামাঞ্জিক নাটকে ব্দ্ভাহীন দাস্তিক, 
বলহীন ধনাঢা, বিশ্বঠক, ধনহীন মহদাশয়, মহালোভ প্রভৃতি নাম পাওয়া যায়। 
পৌরাণিক নাটকের ধর্ম, নিয়তি, বিবেক, পাপ প্রভৃতির প্রভাব সামাজিক নাটকে 
লক্ষ্য করা যায়। ট্র্যাজেডির চরিত্রগুলি সাধারণতঃ উন্নত এবং বিখ্যাত 
পণ্রবারের। 

চ'রত্রের মাধ্যমে নাটকের সংঘাত এবং গতিবেগ নিয়ন্ত্রিত। চরিত্রের 
সংঘাত দৈধশক্তির সঠিত, অন্য চরিত্রের সহিত, সমাজের সহিত এবং নিজেরই 
সহিত । পৌগ্াণিক নাটকে প্রথম শ্রেণীর এবং অপ ঠিনটি ছন্ৰ এঠিহাসিক 
এবং সামাজিক নাটকে বেশী জক্ষ্য বরা যায়। সামাজিক নাটকে তৃতীয়টি এবং 
চতুর্থটি ম্মরণীয়। এদের মধো চতুর্থটি যেকোন চরিত্রের ক্ষেত্রে যথেষ্ট কৃতি 
দাবি করতে পারে । বিধবাবিবাহ, বহুবিবাহ, বাল্যবিবাহ, কৌলীন্ত ও পণপ্রথা, 
মগ্পান ও বেশ্যাসক্তি বিষয়ে ছন্দ স্থষ্টি ক'রে ভাল ট্র্যাজেডি রচনা কর! যায়। 
সামাজিক নাটককে সমস্যামূলক ও চরিত্রমূলক এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করলে 
উনিশ শতকের দ্িতীয়ার্ধে যে সাগাজিক নাটকগুলির জন্ম তাদের অধিকাংশই 
প্রথম শ্রেণীর। সমাজের বিভিন্ন সমস্যা চরিত্রের সাহায্যে ব্যক্ত। সমস্যার 


২৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল নাটকের আদি পর্ব 


সাহায্যে ব্যক্তির সংজ্ঞান-_-আসংজ্ঞান-_পিজ্্তনের পারস্পরিক ক্রিয়। প্রতি- 
ক্রিয়ার রূপ দেখানো হয় নাই। চরিত্রগুলি যেন বিশেষ বিশেষ সমাজের 
বিশেষ লক্ষণের ধারক, বাহক ও পোষক। একে ৬/1780 ৫5 ও ৬৬1১9 60 
৮১৪ এই ছু ভাগে ভাগ করা যায়। 

সামাজিক নাটক 001269610 এবং 90০18] এই ছুরকম। গাহস্থ্য 
ট্র্যাজেডিতে “মুখী পরিবারের পারিবারিক জীবনের শোচনীয় পরিণতি বা 
বিপর্যয় দেখান মুখ উ/দ্শ্ ।' শেক্ষপীয়রের ম্যাকবেখ নাটকের লক্ষণ বাংলা 
নাটকে ন। পাওয়া গেলেও গাহস্থ্যি ট্র্যাজেডি ঠিসাবে কীত্িবিলাস, বিধবাৰিবাহ, 
নীঙ্পদর্পণ প্রভৃতি নাটক এই প্রসঙ্গে স্মণীয়। 5০০19] 01809 গুলি 
মিলনান্তক ও হ'তে পারে । এমনকি ব্যঙ্গাত্মক এবং কৌতুকাত্মক নাটকে চরিত্র- 
কল্পনায় মৌলিকতা লক্ষ্য করা বায় । আবার ট্রাজেডি ও কমেডির পার্থন্টে 
চর্চিত্র ও ঘটনার প্রাধান্য থাকে । জামাই বারিক, লীলাবতী, কিঞ্চিৎ ভুলযোগ 
প্রভৃতিতে ঘটনাপ্রধান হওয়ায় মিলনানস্তক পরিণতি ঘটেছে । আর বিয়ে পাগলা 
বুড়ে', কামিনী, কডির মাথায় বুড়োর বিয়ে প্রভৃতি চনিত্রপ্রধান নাটকগুজি তে 
হাস্তরসের অন্তরালে যে 'বেদনাকরুণ ভাব আছে তা অস্বীকার করা যায় না। 

চরিত্রের কথায় সংলাপের কথা বলতে হয়। চণরত্রের বিকাশ, পরিণতি 
সমস্তই সংলাপ দ্বারা ঘটে। ভাষা ভাবের বাহন। ভাবনা রসনিষ্পত্তিব 
অত্যাবশ্যক উপাদান। সংস্কৃত নাটকে স্ত্রী চরিত্রে এবং নিয়শ্রেণ্ীর চরিত্রে 
প্রাকৃত ভাষা ব্যবহৃত । নীলদপ“ণের এতিহাসিকতা ও সামাজিকতা যা থাকুক না 
কেন-তোরাৰ, ক্ষেত্রমণি, সাধুং পদীময়রাণী প্রভৃতির সংলাপ বাংল। নাট্য- 
সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য । কিন্তু বাস্তব এবং শিল্পরসোতীর্ণ এক কথ! নয়। 
নাট্যকার বাস্তবকে রূপ দিতে গিয়ে অনেক সময় শিল্পের দিকটি অবহেল। করেন। 
আবার বিপরীত ঘটন! ঘটলে তা নিতান্ত দে'ষের। নীলদর্পণ নাটকেই 
সৈরিক্ত্রী, সরলতা, নবীনমাধৰ প্রভৃতির সংলাপে ঘটেছে। 

ঘটনার অগ্রগতি, পাত্রপাত্রীর পরিচয়, নাটকীয় ছন্ব এবং উৎকণ্ঠা সমস্তই 
সংলাপের দ্বার ঘটে । এক কথায় 1১2 121026156 1000056 00 ৪৬০1৩- 
0151718 1 01819806., এই সংলাপ পদ্ভে না গন্ভে হওয়া উচিত? প্রাচীন 
কালে বাংলায় সবই পদ্চ ছিল ব'লে তাকেই সংলাপে ব্যবহার কর! হ'ত। কারও 


ও 


কারও মতে বিযোগান্তক নাটকে ুক্ষম ভাবের প্রকাশে প্ উপযুক্ত। ছন্দ ও 
অলঙ্কারের যান্ত্রিক নিয়মে নাট্যকার পরিচালিত নন। তবুও বলা যায় আধুনিক 
কালে সকল দেশেই গণ্চ সংলাপের প্রাধান্য । অনেক বাংল৷ নাটকে যাত্রারীতির 
মত গগ্ভলংলাপের পরই পদ্য সংলাপ। অথবা পগ্ঠ সংলাপের পর গগ্ভ সংলাপে 
একই ভাব। এ রকম সংলাপে ঘটনার অগ্রগতি রুদ্ধ হয়। 

যাত্রা অপেক্ষ। প্রাচীন নাটকে গানের প্রাধান্য কম। আধুনিক কালে 
নাট্যকার নাটকে সঙ্গীত সংযোগ করলেও প্রযোজক ৰা পরিচালক সযত্তে 
তা পরিহার করেন। সঙ্গীত ভাবের সুষ্ঠু বাহন হ'লেও এর একঘেয়েমি 
রসনিষ্পন্তিতে বাধ। স্ষ্টি করে। 

দৃগ্তপট, পোষাক পরিচ্ছদ, আলোকসজ্জ। নাটক-_অভিনয়ে গুরুত্বপূর্ণ । 
যাত্র/য় এর বৈচিত্রা নাই। কলকাতায় জাতীয় নাট্যশাল। স্থাপনের পূর্বে. 
মঞ্চসজ্জা এদশে কোন সমস্যাই ছিল না। সামগ্রিকভাবে অভিনয় ভাল ন! 
হলেও দর্শকদের কোন টাকা ফী হিসাবে নেওয়া হোত না ব'লে তাদের কিছু 
করার নাই। 

নাটকের সার্থকত৷ তার অঠিনয়ে-_-একথা স্বীকার করলে এতে অভিনেতা! 
অভিনেত্রীর দায়িত্ব কম নয়। তার] উপযুক্ত হ'লে রসনিষ্পত্ত ঘটে। হাস্য, 
করুণ প্রভৃতি রসের পরিবেষণে কমেডি ও ট্রাজেডির বৈশিষ্ট্য । ট্র্যাঙ্ডেডির 
ভয় ও করুণার কথ। আয রিস্টটল বলেছেন । এর ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে বল! যায়__ 
“0০৬ 06 01:02 0: 00117960191 626111065 0৪1) 0০ 5৬/1601)20 00 
11061851501) 10106 0৫ 071: 81:015610 12111)65) 85 0106 21200110 
০001161)0 10] 01086 [000৬/০1--502010 ০৪ 0০ 5%/1001)20 00 
16119609106 01) ০0116170 £1010 ৪19061061. ৬ এখানেও 'সহদয় 
হৃদয় সংবেদ্ঠ' এই প্রাচ্য মতের সাদৃশ্য। কিন্তু আারিস্টটল অপেক্ষা 
শেক্ষপীয়র বাংলাদেশের নাট্যকারগণকে বেশী প্রভাবিত করেছিলেন। 
“৬10:০061: 1615 01215 11 018০ 109০ -_ 619860165, [01060 2174 
01156 2100 4১060905210 01601080:9১ 61১26 6106 161:0116 15 &5 
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১৮ উনিশ শতকেব সমাজ আন্দোলন ও বা'লা নাটকের আদি পর্ব 


10100016176 021762 0: 002 2001017 25 01)2 10010. ৭ শেক্ষপীয়রের 
অনুসরণে বাংল নাটক রচন। করা যায় ন!' তবে .দশভেদে অদৃষ্টবাদ এবং 
বাস্তববাদের ভিন্নতা সত্ব মানু.ষর কামনা বাসনায় পর্থক্য নাই বলে এ সব 
বিষয়ে নাটক ছুদেশেই হ'তে পারে। শীলদপণে কৃষক সমাজের ভালভাবে 
বাচবার আকাংক্ষ! গভীর হতাশায় পর্যলসিত | বিধণাবিবাহ ও সধবার একাদশী 
নাটকের সামাজিকতা বিধবা স্থলোচনার দৈৰ কামনার ব্যাঘাতে আত্মহত্যায় ও 
সধবা কামিনীর বিধবার মত স্বামী-_-বকিত জীপনের হ্াহাকারে প্রতিধব'নত। 
শেক্ষপীয়রের ট্র্যাজেডির মহত্ব ও গাভ্তীষ বাংলা নাটকে প্রর্ণভাবে রক্ষিত হয় 
নাই। আবার তার কমেডির ধিপুল সন্ভারও বাঙ্গালী তেমনভাবে গ্রহণ 
করতে পারল না । ভশাড়ামি এবং ইতরাশির শ্রোতে ৬া কোথায় ভিসে গেল। 
তবে সমাজধমা ৰা ব্যক্তিগত ফার্স বা প্রহসনে হাস্যরস কম নাই। একথাও 
স্বীকর্য যে বাক্তিগত আক্রমণ বা আক্রোশ প্রশমনের জন্য অনেক নাটক 
আজ কালগণ্্ভ। সমাজ চিপপরিবর্তনশীল ব'লে উনিশ শতকের সমাজে 
যে বিষয়ে নাটক রচনায় সুখ্যাতি বা অখ্যাতি পাওয়া যেঙ এখন তার 
কোনটাই পাওয়া যায় না। অভিনয় তো দূরের কথা- পাঠাহিসাবেও 
কেহ পড়েন না। কারণ যুগের প্রয়োজনে সাহিত্যের স্ষ্টি, স্থিতি, বিকাশ এবং 
পরিণতি। 

রামনারায়ণ তর্করতে কুলণনকুলস্বন্থ এবং নন নাটক রুচনায় »ংপুরৰ 
জমিদার এবং জোড়াম"।সোর গণেন্্রনাথ ঠাকুর ও গুণেন্দ্রনাথ গাকুরের ঘোষিত 
পুরস্কার প্রাচীন গ্রীসে নাটক রচনার কথা মনে কৰিয়ে দেয়। *৯11০৭১ 
011০ 555661]0 0 2.01901101106 00006655 05 1096 1790 2০7 25097)- 
115190? ৮ হিন্ুমহিল! নাটক রচনা ক'রে বিপিনমোহন সেনগ্তপ্ত পুস্ক র 
লাভ করেন। ধনীর পৃষ্ঠপোষকতায় শুপু নাটক রচনা নয় এর অভিনয় ও হ'ত। 
যাদের ভাগ্যে এ সব ঘটত না তাদের নাটক পাঠ্য হিসাবেই রয়ে যেত। 
রামনারায়ণ তর্করত্র, মাইকেল মধুন্দন, দীনবন্ধু চিত্র ধনীর পৃষ্ঠপোষকতা! লাভ 
করেছেন। নাটক অভিনয়ে তখন প্রতিযোগিতা ছিল না। এখন ক্ছিুি কিছু 
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২৯ 
নাট্যগ্রতিযো গিত। হয়। 


বাংল। নাটক সংস্কৃত নাটক, যাত্র। এবং পাশ্চাত্ত্য নাটকের মিশ্রণে এক 
নৃঙন শিল্প পে একে কোন একটির মানদণ্ডে বিচার করলে চণৰে না। প্রাচীন 
সংস্কৃত নটর অনুসরণে সামাজিক কুল্ীনকুলসর্বস্ব নাটকে রামনারায়ণ 
তর্করত্ব নান্দী ও স্ুত্রধার অবতারণা করেছেন। আবার সামগ্রিক বিচারে একে 
নাটক না বলে প্রগসন বলা চলে । কিন্তু প্রচমনে ছুটির বেশী অঙ্ক থাকে না। 
রামণ্ণর'য়ণ *গ্ডি* হয়েও রীতি “মনে চলেন নাই। বাঙ্গ।লী সাহেৰ মাইকেল 
মধুসূদন গীতি শুনুযায়ী প্রহসন 4চপ। করেছেন। দনবন্ধুৎ নীলদপণে 
এীঞ্চ ট্র্যাজেডির উপসংহারের ম৩ কবিতা থাকলেও মৃত্যুর ঝাড়াখাড়িতে নাটকটি 
সার্থক ট্র)।াজোড হয় শাই। 


আলে।চয সনয়ে সামাঞ্জিক বিষয়ে সংলাপেব আকারে নাটকের ঢঙে 
গ্রস্থগপি রচিত হ'লেও সবঞগ্চলি ঠিক নাটক নয় প্রহসন নয়। এগুলিতে 
নকৃশা, ব্যঙচিত্র, কুৎসারটন] সমস্তই আছে। স্ুস্ঝিচাঞ্জে এদের নাটক বল 
হয়। সবগুল শিলরসে,তু।ণ হয় নাই-শ্রব্য কি দৃশ্য কোন পিকেই নয়। 
কোন কোন নাটকের একবার ও অঠিনয় হয় নাই। কিন্তু সে যুগের সামাজিক 
চিত্র উদ্গ ঘাটনে যথেষ্ট সহায়তা কর।য় তৎকালীন সমান্-আন্দোলনে এদর 
গুরুত্ব ধীর করতেই হয়। 


কলকাতায় হিন্দু কলেজ প্রণিষ্ঠা এবং কলকাতার কৌশীন্ত বৃদ্ধির সঙ্গে 
সাঙ্গ বাংল! নাটক ও অভিনয় সম্বন্ধে চিন্তা আরস্ত। ভবানীচরণের কলিকাতা 
কমলালয়, নববাবু খিলাস, নববিবি বিলাস প্রভৃঠ্তে নাটকীয় উপাদান 
থাকলেও এগুলি নাটক নয়। আত্মতত্ব কৌমুদী, জগদীশের হাস্য।ঁ প্রহসনের 
অনুবাদ, কৌতুক সর্বস্ব নাটক, বিশ্বনাথ ম্যায়রত্বের অনুবাদ প্রবোধ চন্দ্রোদয়, 
দ্বারিকানাথ রায়ের বিশ্বমঙ্গলে নাটক, রামণারক ভট্রাচার্ষের অভিজ্ঞান শকুস্তলার 
এবং নীলমণি পালের রত্বাৰলী নাটকের অন্ভুবাদ এবং পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
রমণী নাটক হয় সংস্কৃতের অনুবাদ ন৷ হয় উৎকট আদি রসাত্মক বর্ণনা । 

সংস্কত নাটকের অনুবাদ থেকে ধর্মীয় প্রেরণা এবং প্রহসন ও আদি 


রসাত্মক বর্ণন। থেকে সমান্ধ সংস্কার এই ছুটি ধার! ইংরেজী নাটকের রীতিতে 


৩৬৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের মাদি পর 


মিশে বাংলা নাটকের ধারাকে পুষ্ট করে। আবার এই আদিরস বা অশ্লীলতা, 
যাত্রা, পাচালী, খেউড় প্রভৃতি থেকেও আমদানি হয়েছিল। ইংরেজ 
সাহিত্যের সহিত পরিচয়ের ফলে বাংল! সাহিত্যে যে সর্বপ্রথম প্রতিক্রিয়া দেখ। 
দিয়াছিল তাহা বাস্তবতাবোধ ও ব্যঙ্গ-প্রবৃত্তিব উদ বোধন। এই ব্ঙ্গ-প্রেরণ। 
ও সমাজ-জীবনের হুরবলঙা1-উদ.ঘাটনই প্রথম নাট্যরচনার প্ররোচক শক্তি। 
পাশ্চ।ত্ত্য নাটকের প্রভাবে বিষাদাস্ত এঁতিহাসিক ও সামাভিক নাটক-বচন] 
নাট্য প্রচেষ্টার দ্বিতীয় প্রধান ধারা । ৯ আবার “সমাজ ৰলিতে তখন সমাজের 
ক্রটিগুলিই সর্বপ্রথম চোখেরউপর ভাসিয়া উঠিত।”১* এই ক্রটিগুলিকে আবার 
হুভাগে ভাগ করা যায়-- দেশজ এবং ইংরে্ শিক্ষা ও সভ্যতা গ্রস্ত । প্রথন 
শ্রেণীতে পড়ে-লাম্পট্য ও ব্যভিচার, বনুবিবাহ, বাল্যবিবাহ, বিধবাশিবাহ, ব্রহ্ম 
আন্দোলন, স্ত্রীশিক্ষা ও স্্রীন্বাধীনতা এবং দ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়ে ইংরেজ'শিক্ষেত 
ইয়ংধেঙ্গল, মদ্যপান ও বেশ্টাসক্কি আন্দেলন গরভৃতি। এ ছুটি ধারা কখনও 
একসঙ্গে কখনও বা পুথকভাবে বয়ে চলছে । পঞ্চানন বনন্দ)পাধ্যয়ের «মণা 
নাটক এই দেশীয় এক সামাজিক আলেখ্য। এব ব্ষয়-স্ত- 
রাজকুমারী রমণী বিবাহযোগ্যা হওয়ায় তার সঙ্গে ভূবনমোহনের বিবা 
হয়। বিবাহের পর কিছুর্দিন থেকে ভুবনমোহন বাড়ী চলে যায় । ফলে রমণীৰ 
বিরহে দিন কাটতে থাকে । এই সময় এক ব্রাচ্ষণ পুত্রের সঙ্গে গোপনে তার 
প্রেম ও মিলন হয়। একদিন দিবানিদ্রাকালে এ ব্র'ন্ষপপুত্র কাশীনাথের 
দর্শন পেয়ে বাস ত্যাগ ক'রে কাশীধ।ম যাত্রা করে। রমণী তাকে পত্র দিয়ে 
নিয়ে আসে এবং তাদের গোপন্মিলন চলতে থাকে । রমণীর অঙ্গে মিলনের 
চিহ্ন দেখে রাণী তাকে তিরস্কার করেন। রণণীও তখন তার মাকে, বিধাতাকে 
তিরস্কার ক'রে, নিজের দেহকে, অঙ্গাভরপকে, খতুরাজকে ভর্সনা ক'রে 
কুলকামিনীদের সতর্ক করে। 
নাটকটিতে অঙ্ক এবং গর্ভাঙ্কের নিদেশ নাই। নির্থ তালিকায় বিষয়- 
বস্ত নিদেশিত। থরণেশ বন্দনার পর গ্রস্থারস্ত। নাটকের কেন্্রন্থল সন্ত 
৯» | বাংল! সাহিত্য নাকের ধার।-_শ্রীবৈদ্ভনাখ শীল- গ্রন্থ পরিচয়-_ 
শ্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃ ২১ 
১*+। বাংল! নাট্য সাহিতোর ইতিহাস--প্রথম খণ্ড, গ্আশুতোয ভট্টাচার্য । পৃ ৮৫ 


৩১ 


নগর । রাঁজার ছুই পুত্র ও রমণী নামে এক কল্থা। পুত্র ছুটির কোন ভূদ্মিকা 
নাই । এমন কি রাজা সুরেজ্দ্েংও দর্শন আমর পাই নাই। 
ভূুবনমোহনের পিতা ভূধর মিজ্ত্, মিত্রজার তগ্নী স্ুবর্ীসুন্দরী, ঘটক রাষ- 
মাণিক্য প্রভৃতির সংলাপে বৈচিত্র্য আছে। 
শুনহ কামিনী কহে ছিঞ্জবরে। 
বিবাহ হইবে কিন্তু ভোগ হবে না পরে ॥ 
-_বিবাহের পুর্বেই নাট্যকারের এই ভবিষ্যদ্বাণী অনুচিত। ড্রামাটিক জায়রনি 
হিসাবে এর ব্যবহার আমাদের কাছে পৌরাণিক নাটকের দৈববাণীর সন্ত 
শোনায়। 
বিবাহের পর রমণীর সঙ্গে ভুবনমোহনের বিচ্ছেদের কারণ অনুমান করছে 
হয়। অথচ নাটকে এ রকম অনুমানের স্থান অনুচিত। ভুবনবিজয়ে সঙ্গে 
রমণীর রতি ক্রুয়ার যে বিস্তৃত বিবরণ পছ্ে পয়ার ছন্দে আছে তা নাটকে না 
থাকলে ভাল হ'ত। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাধা ও কৃষ্ণের, বিস্তামুন্দরে বিদ্যা ও 
সুন্দরের, নবদূতী! বিলাসে শ্রীদেব ও অনঙ্গমঞ্জরীর, কামনীকুমারে নাগর ও 
নাগরীর রতিক্রিঘার সঙ্গে এর সাদৃশ্য তুলনীয় । কৌলীন্য বিষয়ে ভুবনবিঞয় ও 
রমণীর রসালাপে তাদের বুদ্ধিমস্তার পরিচয় আছে। রঙিক্রিয়ায় অঙ্গের দাগ 
নিয়ে রমণী ভূবনবিজয়, মাতুলানী প্রভৃতির সঙ্গে ছলনা করেছে। কামৰলা 
পারদশিনীর ক্ষেত্রে আত্মহলনাও স্বাভাবিক। 
বিপ্রনন্পনের দিবাশিদ্রয় কাশীনাথের দর্শন_লৌকিক বিষয়ে ধ্মীর 
গ্রলেপ। বিগ্যানুন্দর, নবদূতীবিলাস, কামিনীকুমার গুভূতিতেও এ রকম 
ধময় আবরণে লৌকিক বিষয় বণিত। নাট্যকারের 
'দ্িজ হেরে রমণীর রূপের চটক। 
রাখিল গ্রন্থের নাম রমণী নাটক | 
এই উক্তি পরিবর্তন ক'রে আমর] বলি-_এই গ্রস্থটিতে রমণীর বিষয় প্রধান 
হওষায় এর নাম রমণী নাটক। 
নাটকটি “গোড়ীয় সাধু সরল বঙ্গভাষায় পয়ারাদি বিবিধ প্রকার অভিনব 
ছন্দে দিব্য নব্য কাব্য সহিত বিরচিত।" 'জ্রীমহেশ্চন্্র শীল ও বিশ্বস্তর লাহার 
অকুমত্যানুসারে " --লিখিত। লঘুত্রিপদী, দীর্ঘ ত্রিপদী, পয়ার প্রভৃতি ছাড়। 


৩২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও খাংলা৷ নাটকের আদি পর্ব 


গছ্যও এতে আছে । মধ্যযুগীয় ্বীতি অনুযায়ী ভণিতাও পাওয়া যায়। প্রাচীন 


সংস্কৃত নাটক এবং বিদ্ান্ুন্দরের প্রভাব এতে স্পষ্ট । একে নাটক না বলে 
গঠ্যে পছ্যে রচিত এক গ্রন্থ বলা যায়। 


এই গ্রন্থের “প্রেম নাটকে আমার সপ্রমাণ আছে তার, 
সুধু কিছু তোমা ৰলে নয় ॥ 
ৰ্ণনায় জানা যায় প্রেম নাউক রমণী নাটকের পুর্বে লিখিত। কিন্তু ডঃ সুকুমার 
সেন রমণী নাটক ১৮৪৮ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত এবং প্রেম নাটক ১২৬০এ (১৮৫৩-_ 
€9 খৃষ্টাবে ) প্রকাশিত লিখেছেন। ১১ 
প্রেম নাটকের বিষয় বস্তুর _-এক পতিহীনা যুবতী নারীর সং্গ এক যু*কের 
গোপন মিলন ঘটে। এ যুবক কিছুদিন আমোদ ক'রে চলেযায়। যুৰ্তী 
ছুঃখে আত্মহত্যা করতে ইচ্ছা! করে। তখন এক বিপ্রনন্দনের সঙ্গে তার পরিচয় 
হয়। ফলে তাদের গোপন মিলন এবং রতিক্রিয়া চলে । এরপর নায়িকার 
সুন্দণী মাসতুতো ভগ্নীকে নায়ক দেখাতে বলে। এতে নায়িকা অসন্ধষ্ট হ'য়ে 
চ'লে যায়-আর আসেনা । তখন নায়ক নান ছন্দে খেদ প্রকাশ করে। 
নাটকের সংলাপ এতে নাই। পাত্রপাত্রীর পরিচয়ও অলিখিত। “অঙ্ক, 
গর্ভান্ক বা দৃশ্যেরও কোন উল্লেখ নাই। নাটকটির প্রথমে 'অথ গণেশ বন্দনা'য় 
তুনকছন্দে ধুয়া এবং তারপর সরস্বতী বন্দনায় নাট্যকার 
“কহে পঞ্চানন করি যোড়পানি। 
মম জিহবা যন্ত্রে হও মা যন্ত্রিণী ॥+ 
লিখে ভণিতা শেষ করেছেন। এর পর গঞ্ভে কাহিনীর প্রকাশে যতচ্ছি প্রায় 
লুপ্ত এবং অলঙ্কারের বাহুল্য দেখা গেল। 
নাগ্িকার পলায়নের পর নায়কের থেদ প্রকাশে পয়ার, ত্রিপদী চতুষ্পদী, 
মালিনী, একাবলী, তোটক প্রভৃতি ছন্দের বৈচিত্র্যে কাব্য রচনার 
ঝেশাক বেশী । রমণীর প্রেমে পড়লে কি হূর্গতি হয় তা চতুধিংশতি দিবসের 
থেদে প্রকাশিত। রচয়িতার মতে গ্রন্থটি নাটক হ'লেও আমর! একে নাটক 
বলতে পারি না। পতিহীন। ব্রাহ্মণ যুবতীকে নিয়ে প্রকৃত নাটক রচনার উপাদান 
থাকলেও লেখক তা নাবহার করতে পারেন নাই। বিধবাকে অবলম্বন ক'রে 
১১। বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস (২য় খণ্ড)--শ্রীন্কৃমার সেন। পৃ ২৭ 


অনেক নাটক রচিত হয়েছে। সেই হিসাবে একে তাদের পথিকৃতের সম্মান 
দেওয়। যায়। 

এই শ্রেণীর আদিরসাত্মক সমাজ বিষয়ক রচনাকে বাংলা যাত্রার পগিণতি 
এবং আধুনিক নাটকের পথ প্রদর্শক রূপে গণ্য করা যায়। ইংরেজী শিক্ষিত 
বাঙালীরা যেমন রঙ্গমঞ্চ ও অশিিনয়ের দিক্নির্ণয়ে ফ্রুবতারা সেরকম নাটকে 
সামাজিকতা ও স্ুুরুচির পরিচয়েও তার! প্রশংসার যোগ্য । ১৮৩১ খুষ্টান্দে 
[71)2 021520050 নাটক রচনা করায় উগ্র পাশ্চাত্যমদে মত্ত কৃষ্ধমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় ইংরেজী নাটকে ইংরেজী ভাষায় বাংলার সমাজচিত্রচিত্রণে পথ- 
প্রদর্শক । আবার সাধারণ জ্ঞানোপাঞ্জিকা সভার সভ্য রাজনারায়ণ দত্ত 
১৮৪৩ খুষ্টাবকে ৮175 01000515065 2৪০60101০01: 05150668 


[১76961:560” নামক তিন অঙ্কে সমাপ্ত একটি ইংরাজী প্রহসন প্রকাশিত 
করেন। ১২ বলা বাহুল্য যে কৃষ্মোহন ও রাজনারায়ণ ৰাংল। ভাষায় না 


লিখে যে আক্ষেপের কারণ হয়েছেন ইংরেজীশিক্ষিত মাইকেল মধুসদন ৰাংল 
ভাষায় বুড় স।লিকের ঘাড়ে গনেশ এবং একেই কি বলে সভ্যতা? রচনা ক'রে 
তা নিরসন করেছেন। 

ইংরেজীশিক্ষিত ব্যক্তির মনে পাশ্চান্ত নাটক বিশেষভাবে শেক্ষপীয়রের 
নাটকের প্রভাব প্রাচ্য ও পাশ্চান্ত্য পীতির সংমিশ্রণ ঘটাল। ফলে বাংল! 
নাটক মিশ্র বিষয় হয়ে দ্াড়ায়। ফোনটিতে সংস্কৃত নাটকের, কোনটিতে 
যাত্রার, কোনটিতে ইংরেজী নাটকের প্রাধান্য দেখ! যায়। আবার একই নাটকে 
তৎকালীন সামগ্রিক বিষয় কিন্তু প্রাচীন সংস্কৃত নাটকের রীতি অথবা ইংরেজী 
নাটকের অনুবাদে পাত্র-পানত্রীর বাংল।৷ নাম এবং সংস্কত আঙ্গিক দেখে বিশ্মিত 


হওয়ার কিছু নাই। কারণ “কানে সভ্যতাই একা আপনাকে আপনি স্য্টি 
করে নাই।' ১৩ 


১২। রাজা দক্ষিণারজন মুখোপাধ্যায়-_জীমগ্বখ নাথ ঘোষ। পৃ ৬৩ 
১৩। রবীন্দ্র রচনাবলী-_ চতুর্দীশ খণ্ড | পৃ ৭৬৬ 


ততীয় অধ্যায় 


(কীলীল্য বিষয়ক সঘাজচিত্র ও নাটকুগুলির আলাচনা। 


বল্লালসেন কুলীনের নটি লক্ষণ বিচার ক'রে কৌলীন্ মর্যাদা দান করেন। 

এই নটি হল-_ "আচারো বিনয়ো বিষ্া প্রতিষ্ঠা তীর্থপর্শনম্‌। 
নিষ্ঠাবৃত্তিস্তপো দানং নবধা কুললক্ষণং | 

এভাবে ব্রাহ্মণ কুলীন, শ্রোত্রয় ও গৌণকুণীন এই তিন ভাগ পরব্াঁকালে 
কুলীন, শ্রোত্রিয়, বশজ, গৌণ এবং সপ্তশতী এই পাঁচ ভাগে ভাগ হয়। আরও 
পরে কুলীনের৷ তাদের গুণগুলি বজায় র'খতে না পারায় দেবীবর ঘটক তাদের 
দোষ ধ'রে মেলবন্ধন করেন। এই অধ পতন হ'তেই ব্রাহ্মণ সম্প্রদায়ের 
বিপত্তি। মেলবন্ধনের পৃবে সর্বদ্ধাৰী ধিবাহ-প্রথা ছিল। মেলবন্ধনের ফলে 
বিবাহ সীমিত পরিবারে হওয়ায় অধিক ঝয়স পর্যন্ত কন্যাকে অবিবাহিত থাকতে 
হয়। আবার কুলরক্ষার জন্য কুলীনকে বুধিবাহও করতে হ'ত | বলা 
বাহুল্য কুলীন জামাই কিন্তু বনু স্ত্রীর ভরগপোষণের দায়িত্ব নিতেন না। এমন 
কি শ্বশুর ৰাড়ীতে উপস্থিত হ'লে উপযুক্ত .কীনীন্ত মর্ধ।দ! না পেলে স্ত্রীগ "সঙ্গে 
সহবাস তো দূরের কথ! অনেক সময় এনন ব্যবহার করঠেন যে তা অবর্ণশীয়। 

বিবাহেরবিলম্বে অনেক কুলীন-কন্তা কুমারী অবস্থায় গোপনে ব্যতিচারের 
ফলে গর্ভপাত, আত্মচত্যা, কুপত্যাগ প্রস্ৃত কৰ্ত। আবাৰ কুলীনের 
বহুবিবাহের ফলে এক পুরুষ বনু স্ত্রীর সঙ্গে ব্যবহার করতে পারত না। (স্জন্ ও 
কুলীনের অনেক স্ত্ী ব্যভিচারিনী হ'ত।কুলীনদের মধ্যে অসমবিবাহও প্রায় 
রীতিতে পরিণত হয়। গোপনে ব্যভিচারের ফলে উৎপক্গ সম্তানও কৌপীন্ত 
মর্যাদা পেত। অন্ঠদিকে সতীদাহ বন্ধ হওয়ার এক কুলীনের মৃত্যুতে বছবিখবাঃ 
স্থষ্টিতে সমাজ বিপর্যস্ত । 

কায়ন্থ সমাজেও কুলীন ও মৌলিক ভেদ আছে। কুলীনের জ্যেষ্ঠ পুত্র 
প্রথমে কুলীন কন্যা বিবাহ ক'রে পরে মৌলিক কন্তাকে বিবাহ করতে পারে । 
মেৌঁলিকে মৌলিকে বিবাহ প্রচলিত থাকলেও মৌলিক কন্ঠার বিবাহ কুলীন 
পাত্রের সঙ্গে হ'লে মৌলিককুল উন্নত হ'ত। ব্রাহ্মণ কুলেও স্বকৃতভঙ্গ কুলীন 
অর্থলোভে বংশজের কন্তা বিবাহ করে। সে রকম কুলীনকায়স্থের জ্যেষ্ঠ পুত্র 


৩৫ 


কুলীনের কণ্ঠ প্রথম বিবাহ ক'রে আগ্ঃস করতে মৌলিকের ঘরে অর্থ ল্লোছে 
বিবাহ করতে পারে । 


অনেকে বলবেন ব্রাহ্মণ ও কায়স্থদেরই এই সব সমস্তা। গিন্দুর অন্য 
শ্রেনীর মধ্যে এবং মুসলমান সমাজে এ সমস্তা নাই। সুতরাং এত গৌণ সমন্ত। 
গিয়ে এত বাড়াবাড়ি কেন? আসলে সমস্যাটি গৌণ নয়। হিন্দুসমাজ ব্রাহ্মণ- 
শাসিত। তার উপর কায়স্থ রামের সঙ্গে লক্ষণের মত। কৌলীন্য নিয়ে 
হিন্দুসমাজের আন্দোলন এখনকার সমাজে বাস ক'রে বুঝা যায় না। 
বল্লাল সেন “আচার বিনয়াদি সদুণ বিশিষ্ট মহাত্মাদিগকে কুলীন আখ্যা 
প্রদান করিয়৷ দেশের হিত সাধন করিয়াঞ্িলেন। ১ পরে বংশানুক্রমিক হওয়'য় 
কৌলীন্য মর্ধাদা স্বরূপ বরপণ প্রথাও প্রচলিত হয়। পুরুষ-শাসিত সমাজে 
এটাই স্বাভাবিক । শাস্ত্রে বরকে অর্থদানে কোন নিষেধ নাই বরং বিধি আছে 
বন কিন্তু “এও টাকা না হইলে বিখাহ দিব না” এরূপ করিয়া বলপুবক অর্থ- 
গ্রহণের কোন ব্যবস্থা নাই। বরের নিকট অর্থ লইয়৷ কন্যা বিক্রয়ও যা, কন্য।র 
পিঙামাতার নিকট অর্থ লইয়৷ পুত্রের বিবাহ দেওয়াও তা)” ২ 
এখন কুলকৌলীন্ত না থাকলেও বিষ্তা এবং অর্থকৌলীন্ এসেছে । 
বি. এ. অথবা এম. এ. পাস এবং অন্নসংস্থথন আছে এরূপ পাত্রের এখন 
বিবাহের কাঁজারে উচ্চমূপ্য । কমার, গোয়ালা, তাতি, তিলি প্রভূত 
জ1৩৪ এখন নবকৌশীন্য লাভ করেছে । তবে প্রভেদ এই যে 
'কুপীন সন্ত নদিগের ন্যায় তাহারা বহুবিবাহ করেন ন; প্রত্যুত পত্বীর 
ভরণ পোষণ করেন, সুতরাং তাহাদের আদর বেশী- আবার তাহ।দের সংখা 
কুঙ্গীন সন্তানের সংখ্যা অপেক্ষা অনেক অল্প সুতরাং তাহাদের দরও খুব 
বেশী।" ৩ কিন্তু :কীলীন্তের কুফল দূর করতে 'যদি অক্ষরগুলিকে অস্ত্র করিতে 
পারিতাম তবে মন্স্থলে আঘাত করিয়া তোমাদের চিরশিদ্র। ভঙ্গ করিতাম [স্ত 
কিছুই আমাদের সাধ্য নহে, পদ ধরিয়া ক্রন্দন করি জাগ্রত হও, জগৎ 
' তোমাদিগকে কি বপিতেছে অবহিত হও,*****11 ৪ 


১। সনাতন ধর্দোপদেশিনী--লন ১২৭৯, মাঘ-চত্র। পৃ ৭৪ 

২। বর্তমান হিন্দু বিবাহের দোষগুণ বিচার--অভ্ঞাত | পৃ ৪৬--৪৭ 
৩। পারিবারিক প্রবন্ধ--৬ভূদেব মুখোপাধ্যায় । পৃ ১১৩ 

৪। কুপকালিঘা-_ শ্রা্র্কুনাথ ভট্টাচার্য দ্বার মুদ্রিত । পৃ ১১৫ 


৩৬ উ,নশ শতকেব সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


এ দেশের কিছু লোক জেগে থেকেও ঘুমান। অপরদিকে স্বল্পসংখযক 
»ম[এ-সচেওন ব্যক্তি সমাজের কুরীিগুলি দূর করতে প্র্রীর ন্যায় সদাজাগ্রত 
খাকেন। “৩'াদের এই সকল প্রচেষ্টা সমাজে যে আন্দোলন ও আলোড়ন 
স্ষ্টি করলো নাট্যকার তার “ভতরেই খু্জে পেলেন তার নাটকীয় উপাদান | 
রংপুব, কলকাতা প্রভৃতি স্থানের চৌধুবী, সিংহ, ঠাকুর প্রভৃতি পরিবার নাট্য 
রচশায় এবং অভিনয়ে উৎসাহ দান ক'রে সংস্কার আন্দোলনকে ত্বরান্বিত করায় 
কম শ্র্ধাতাজন নন। 


১। কুলীন কুলমর্বপ্থ। ১৮৫৪। রামনারায়ণ তর্করত্ব। 
'দ।ক্ষিণাঙত্য বৈদিক শশ্রণীর কুলীন ব্রাহ্মণ, সংস্কৃত শাস্ত্রে সুপগ্ডিত, তৎকালীন 
কলকাতার হিন্দু মেট্রেপলিটন কলেজের অধ্যাপক রামনারায়ণ তর্কঃতব 
ব ঙ্গালীর সমাঞ্জ-জীবনের একদ্বন সুিপুণ পর্যবেক্ষক ছিলেন।' ৬ নিজে ব্রক্ষণ 
হ'য়ে ব্রক্মণ সমাজের দোষ ক্রটির দিকে তার প্রখর দৃষ্টি ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের 
কথা স্মরণ করায়। 
বল্পমলসেনের কৌলীম্ প্রথার ফলে কুলীন কামিনীগণের দুর্দশা সম্বলিত 
নবীন নাটক কুলীন কুলসর্ববস্ব রচন। ক'রে রঙ্গপুরের জমিদারের পুৎস্কার লাভ 
করেন--রামনারায়ণ তর্ক€ত্রু। এই নাটক ১৮৫৪ খুষ্টাব্দে মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
হয়। নাটকটির কাহিনী--কুলীন কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায় তার কুলরক্ষার 
জন্য চার কন্যার বিবাহ যথাসময়ে দিতে পারেন নাই। তিনি অনু গাচার্ধা ও 
শুভাচার্য নামে ছু ঘটককে পাত্রের সন্ধানে পাঠান। কপট ঘটঞ্ আনুঙাচ,য) 
এক শ টাকার লোভে এক বৃদ্ধ কুলীন পাত্রের সঙ্গে কুলপালকের সব ৰন্ঠার 
একদিনে বিবাহ দেয়। 
নাট্যকার বিজ্ঞাপনে জানিয়েছেন 'কৃত্রিম কৌপীন্ত প্রথায় বঙ্গ দেশের যে 
হুরবস্থা! ঘটিয়াছে. তাহা সম্যক অবগত হওয়া যাইতে পারে।” দীর্ঘকৌমাধ, 
বুদারান্তর, ব্যভিচার প্রভৃতি কৌলীম্যের কুফল বিবাহবপ্রিক ও অধর্ারুচির 
সংলাপে ৰেশ সুন্দরভাবে পরিস্ফুট। সুলোচনার কথায় কুলীনের বিবাহের 
৫1 উনবিংশ শতাব্দীর বাজালী সমাজ ও বাংল! নাটক-_নীলিমা ইত্রাহিম। পু ১৯ 
৬। বাংল। নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস _ প্রথম খণ্ড - শরীআশুত়োষ ষ্টাচার্য। পৃ ১২১ 


৩৭ 


অন্যপ্দক উদঘাটিত। যুবতী কুঙ্গীনকম্তার সং কুলীন বালকের বিবাহও 
প্রপিত ছিল । চন্দ্রমুখী তা? ম্বাণীকে টাকা দিতে না পারায় তার স্বামী খোঁজ 
খবর রাখে না । যমুনা কুলে কালি দিতে চায়, হেমলতা বিষ খেতে চায়) যশোদ। 
বিবাহের রাতেই পাঁচ ভগিপী-সহ ধিধবা হয়। ফুলকুমারীর বিবরণ মর্মস্পনী। 
নাট্যকারের ব্যক্তিগত জীবনে কামিনী নামে কুলীন কন্যার হুঃখ হুর্দাশা অন্মু- 
প্রেরণ দিয়েছে । কামিনী উদ্বন্ধনে প্রাণত্যাগ করে। “এই বেদনাদায়ক 
দুর্ঘটনা ওর্করত্ব মহাশয়ের হৃদয়ে এমন গভীর রেখাপাত করে যে, কুলী-কুল 
সর্ববন্ধ নাটক এই গনুভূতিরই ফল। নাট.কর ফুলকুমারীতে এই ক মিনীর 
অনেকট। ছায়াপাত হইয়াছে « কৌলীন্য প্রথার ফলে বিধবার সংখ্যা বৃদ্ধি 
রোধ করতে বিধব! বিবাহ প্রচলন কর! উচিত বলে ফুলকুমাণী মত দেয়। 
কৌলীম্তপ্রথার কুলপরিচয়ের ভন্য ঘটকের প্রয়োজন। ঘটকেরা পাত্র- 

পাত্রীর সুখ অপেক্ষা নিজেদের অর্থলাভ বেশী দেখত। কুলীন স্ত্রী অবৈধভাবে 
গর্ভ'তী হ'লে কুলীন স্বামীর অতিরিক্ত অর্থলাভ ঘটত। বল্লল পেনের নবগু.ণর 
আধুরনকীকরণে ছিতীয় অঙ্কে শুভাচার্য বলেছে-- 

বলদং লাঙ্গলং যৌপং করমং মইকর্ষণম্‌ 

ছযাচাং ক্ষেত্রং কোদালঞ্চ নবধা কাস্তে লক্ষণম্‌ ॥ 
আবার সে 'াড়িয়া প্রত্রীব করে, নিবাস শ্বশুর ঘরে, 

মাদকেতে আমোদ বিস্তর | 

প্রভৃতি থলে নয়গুশের উল্লেখ করে। দেবীবর যেখানে দোষ সেখানে কৌলীন্ক 


খুজি পেয়েছেন। ধর্সশীলও “কু কার্যে থে লীন তাহাকে কুলীন কহে? 
বলে,ছ। 


অকুলীন সমাজে কন্াবিক্রয় প্রথ। থাকায় কন্ঠ প্রসবিনী স্ত্রীর আদর 
এবং পুত্র প্রসবিনীর শাস্তির সীমা থাকত না। গর্ভবতী সেজন্য ধর্মশীলের 
নিকট আশীবাদ চায় যাতে তার কন্যা! হয়। কন্যাক্রয় ও কন্যাবিক্রুয়ের 
শাস্ত্রোক্ত কুফল এবং সামাঞ্জিক কুফল ধন্মশীল বর্ণনা করেছে। অভব/চন্দ্রের 
স্থল রমিকতায় আমর] হাসির অন্তরালে অশ্রু সংবরণ করতে পারি না। 
কুপপপালকের অনুরোধে এবং অনৃতাচার্ষোর দিগুণ দক্ষিণার লোভে কুলপালকের 
৭। বাঙ্গাল! নাটকের ইতিবৃত্ত__ঞীহেমেন্্রনীথ দাশগুপ্ত । পৃ ১৫ 


৬ উনিশ শতকৈর সমাঞ্জ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আছি পর্ব 


'বৎসতরী চতুষ্টয় সহিত বুষোৎসর্গ' সমাধা হয় । 'বল্লালসেনীয় কৌলীন্ত প্রথা 
গ্রচলিত থাকায় কুলীন কামিনীগণের এক্ষণে যেরপ হার্শি! ঘটিতেছে'_তার 
এক মনোজ্ঞ চিত্র এই নাটকে আমর! পাই। 

সংস্কত নাটকের রীতি অনুসারে নান্দ্যন্তে সুত্রধার, নটী প্রভৃতি এই 
নাটকে পাওয়া যায়। সাধুভাষ৷ ব্যৰহারের ফলে ভাষা কৃত্রিম হয়েছে। 
আলঙ্কারিক ভাষ' সংস্কৃত গ্লোক, পয়ার, ত্রিপদী প্রভৃতি সংলাপের দোষ 
ঘটিয়েছে। চতুর্থ অস্কে ভোলার সংলাপ স্বাভাৰিক। তৃতীয় অস্কে কিশোরী ও 
ব্রাহ্মণীর, পঞ্চম অঙ্কে শিশু ও সুমতির, ষষ্ট অক্কে ধশ্মশীল ও অভব্যচন্ঞরের 
সংলাপ হাম্যরসের মাধ্যমে চমৎকারিত্ব স্প্তি করেছে। তবে হিন্দুসমাজে 
যেখানে বাল)ৰিবাহ, অসমবিবাহ সব কিছুই প্রচলিত সেখানে তৃতীয় অঙ্কে 
কিশোরীর বে খেতে চাওয়া এবং কার সঙ্গে ব্রাহ্মণীর বিবাহ হয়েছে জানতে 
. চাওয়া অসঙ্গত। শ্্ীচরিত্রের সংলাপে কথ্াভাষার বানহার লক্ষা কর! যায়। 
ধম্মশীল ও অনুন্াচার্য্যের বর প্রসঙগের সংলাপে প্রাচীন যাত্র'রীতি বা কৰি 
তরজার প্রভাব আছে। ঘটকের অর্থলোভ ও শাস্ত্রজ্ঞ'ণহীনতা দেখাতে গিয়ে 
অন্বভাগাধ্যের স্বাভাবিকতা নষ্ট কর হয়েছে। ব্রাহ্মণী ও চার কন্যা প্রত্যেকেই 
স্ব স্ব বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল। “নাট্যকার এক্টথা বিস্মৃত হন নাই যে, বয়সের 
দিক দিয়া চারি ভগ্গনীর মধ্যে ব্যবধান আছে এবং বয়স অন্ুঘায়ী মানুষের 
সুখছুঃখবোধ নিয়ন্ত্রিত, হইয়া থাকে।' ৮ বিবাহ উপলক্ষে পুকনারীদের মধ্যে 
যমুনার চরিত্রে বাড়াবাড়ি লক্ষ্য করা যায়। কুল্গীন কন্ঠার বেশী বয়সে বিৰাহ 
হয় এবং অন্য মেয়েদের মত তারও হুঃখের বিষয় বুঝাতে নাট্যকার তার ষাট 
ৰসর বয়সে কুলত্যাগের ইচ্ছা জানিয়েছেন। ভূত্য ভোলা, লোভী উদর- 
পরায়ণ, স্বার্থপর শান্জরবাবসায়ী ধর্ম শীল প্রভৃণ্ত সুন্দরভাবে চিত্রভ। 
কুগীনদের কুলরক্ষার জন্য সর্ববদ্ব নষ্ট হয় অথবা কুলীনদের কুলই সর্ব্বন্থ এই 
বুঝাতে নাটকটির নামকরণ সার্থক । বহছুচরিত্রের ভিন্নমুখী মনোভাবের প্রকাশ 
এতে ঘটলেও মূল বিষয় সুন্দর ভাবে পরিস্ফুট। কোৌলীম্তপ্রথার ক্রু সংশোধনের 
জট গভর্মেণ্টের হস্তক্ষেপের প্রয়োজন স্বীকার কর! হয়। বিধবাবিবাহ আইন 
নিয়ে আলাচন। চলছে ব'লেও জান যায়। 
৮। বাংলা লামাজিক নাটকের বিবর্তন-__ডঃ শআগুতো!য ভট্রাচাধ্য । পৃ ৪৮ 


৩৪৯ 


পুরুষ চরিত্রের নামকরণের প্রভাব শ্যামাঢরণ প্রীমানির বাল্যোদ্ধাহ এবং 
রাধামাধূব মিজ্রের বিধবামনোরঞ্জন নাটকে পড়েছে। শ্ত্রীচরিত্রের ক্ষেত্রে 
বৈশিষ্ট্য বেশী লক্ষা করা যায় না। তবে রামনারায়ণের রসিক শ্যামাচরণের 
চতুরার সঙ্গে তুলনীয়। ভারতচত্দ্রর বিগ্াস্থুলণর, জয়দেবের গীতগোবিন্দ এবং 
জগদীশের হান্তার্ণৰ প্রহসনের প্রভাবও এতে লক্ষা করা যায়। আর স্বয়ং 
নাট্যকারের পতি ব্রতোপাখ্যানের প্রভাবও অস্বীকার কর। যায় ন। 


নাটকটিতে ছটি অঙ্ক আছে। 'কিস্তু একভাগের সহিত অন্যভাগের 
সংযোজন নিরবচ্ছিন্ন হয় নাই।” ৯ সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ী নাম্দী, 
প্রস্তাবন! গ্রভৃতি থাকলেও এতে প্লট বলিতে কিছুই নাই, আছে নিতান্ত ক্ষীণ 
স্ত্র অবলম্বনে কয়েকটি কৌতুকাবহ ব্যঙচিত্র। নায়কনায়িক বলিয়াও কিছু 
নাই।” ১* আঙ্গিক বিচারে একে নাটক না বলে গ্রহসন বলাই উচিত। 
“বিজ্ঞবর তর্কসিদ্ধান্ত মহাশয় তদন্যথায় প্রহসনকে কি কারণে যড়ন্ক সম্পন্ন 
নাটকরূপে প্রচারিত করিলেন, তাহার তাৎপর্য অনুভূত হইতেছে না; বোধ 
হয় বঙ্গভাঘায় রূপকের প্রভেদ রক্ষা করা অনাবশ্যক বিবেচনায় তদ্রুপ 
কিয়া থাকিবেন***।১ ১১ প্রথম অঙ্কে বিষয়ের উপস্থাপনা, দ্বিতীয় অস্কে 
অগ্রগতি, তৃতীয় অস্কে চরম অবস্থা, চতুর্থ ও পঞ্চম অন্কে অধোগতি এবং ষ্ঠ অস্কে 
পরিণতি লাভ করেছে | সময় এঁক্য ঠিকমত রক্ষিত না হ'লেও স্থান ও গতিএকা 
অক্ষুপ্ন। উদ্দেশ্টমূলক রচনা হ'লেও এতে প্রচারধমিতা বড হয় নাই। ৰিৰাহে 
মিলনাস্তিক পরিণতি করতে নাট্যকার চাইলেও এই মিলনের অন্তরালে অশ্রুর 
সন্ধান করা কষ্টসাধ্য নয়। 

১৮৫৭ সালের মার্চ মাসের প্রথম সপ্তাহে গ্রিয়েন্টাল থিয়েটারের 
ছুইজন অভিনেতার উদ যোগে চড়ক ডাঙ্গান্থ ( বর্তমান টেগর ক্যাসল রোড.) 
রামজয় বসাক মহাশয়ের বাড়ীতে প্রথম অভিনীত হইয়াছিল। মহ্লেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের স্মৃতিকথা হ'তে জানতে পারি *কুলীন কুলসর্ববন্ব নাটক এই 





৯» | বাংলা নাটকের ইতিহাস” অজিত কুমার ঘোষ। পৃ ৫৫ 
১০ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস-_-( ২ক খণ্ড) শ্রীহ্ৃকুমার লেন। পূ ৩৭--৩৮ 
১১। বিবিধার্থ লংগ্রহ--( ৬য় পর্ব) পৃ ২৫৭। 


৪৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


বাডীতে চার বার অণ্িশীত হইয়াছিল।” ১২ প্রথমবার অশ্িনয় সম্বন্ধে 
কৃষ্ণ £মল ভট্টাচার্য স্মৃতি কথায় বলেছেন--11)6 5185 ০822 ০০৪ ৪5৪. 
901091159 00001 010০ 73618911 1698011)5 70010110.? ১৩ অক্ষয়ন্দ্র 
সরকার কুলীনকুলসর্বস্বের অ ভনয় সম্ব-ন্ধ বলেছেন “মহা ধুমধামে চুড়ায় 
কুল্পীনকুলসর্ধবস্থ নাটকের অভিনয় হইল ।' ১৪ চঁডুড়ায় ৬ নরোত্তম পালের 
বড়াতে ১৮৫৮ সালের ৩রা জুলাই এই অভিনয় হয়। 

পরিশেষে বল। যায় নাটকের শ্লে.যান্তি অনেকক্ষেত্রে বিরক্তি উৎপাদন 
করেছে এবং সংস্কৃত প্লোক এবং তার বাংল৷ অর্থ ন দিয়ে শুধু বাংল। দিলে 
ভাল হ'ত ঝলে রামগতি ম্যায়ংত্র মত প্রকাশ করলেও শেষ পর্যন্ত তিনি বলেছেন, 
'যাহ। হউক, যখন কুলীনকুলসর্ব্বপ্ধ ব'জালার সর্বপ্রথম নাটক, তখন্‌ উহার 
সহজ গুরুতর দোষ থাকিলেও ম।জ্জনীয়*****" 1 ১৪ 


২। কুলীন চরিত্র নাটক। সন ১২৬৭ সাল ২০ শে শ্রাৰণ ইং ১৮৬০। 
জ্রীলোকনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

কঝৌলীন্যপ্রথার এক বীভৎস রূপ শ্রীলোকনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় “কুলীন চিত্র 

নাটক' এ প্রকাশ করেন। এর ব্ষিয়বস্ত এই-_-মনমোহিনী নামে এক সুন্দরী 

যুবতীর ফুলের মুখটা কাশীনাথের চবিবশ বৎসরের পুত্রের সঙ্গে বিবাহ হয়। 

দরিদ্র জামাতা কিছুদিন পরে বধূর নিকটে এসে টাকা চ'য়। টাকা দিতে ন। 

পারায় তাকে সে উপপাত ক'রে টাক। আনতে বলে। পরে স্বামীর কথাম ৩ 


সে কুঙ্গত্যাগ ক'রে কালীঘ।টে এক কায়স্থের সঙ্গে মিলিত হয়ে বিষয় আশয় 
পায়। একদিন মে গঙ্গাস্নানে গিয়ে ঘাটের পাশে তার স্বামীকে দেখে ডেকে 


আনে। পরে জানা যায় এ কায়স্থ তার স্বামীরই পুত্র। এ কায়স্থ নিজের 
পাপের বিষয় চিন্তা ক'রে তীর্থ ভ্রম.ণ য।য় এবং বারাণলীতে তার মৃত্যু হয়। 
আর মন/মাহিনী সব বিক্রী ক'রে শ্বশুর বাড়ীতে ফিরে এসে ছর্গেতমব ক'রে 
১২। পুরাতন প্রসঙ্গ বিপিন বিহারী গুপ্ত প্রথম পর্যায়। পৃ ৮৫ 

১৩। এ প্‌ ৫৪ 

১৪। অক্ষয় সাহিতা সম্ভার--সম্পাদক ডক্টর শ্রীকালিদাস নাগ । পু ৩৮ 

১৫। বাঙ্গালা ভাষ! ও বাঙ্গাল। সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব--রামগতি ন্তায়রত্ব। পূ ২৪৬ 


৪১ 


ভোজ এবং দক্ষিণ দিয়ে জাত পেয়ে সুখে দিন কাটায়। 

কুণীনদের চরিত্র উদঘাটিত ব'লে নাটকটির নাম কুগীন চরিত্র যথার্থ। 
মধ্যযুগীয় রীঠিতে ভণিতা পাওয়া যায়। ভূমিকায় ত্রিপদী ছন্দে গ্রস্থকার 
তার বাসস্থ'ন উত্তরপাড়ার পশ্চিমে গরলগাছ। গ্রাম এবং তিনি উত্তরপাড়ার 
প্রসিদ্ধ জমিদার শ্রীযুক্ত বিঞয় বাবুর বাড়ীতে থেকে তার অনুমতিতে গ্রস্থ 
রচনা ক'রে প্রকাশ করেন ব'লে জানিয়েছেন। এই অংশে মুকুন্দরাম চক্রব্তাঁর 
চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের প্রভাব লক্ষ্য করাযায়। গ্রন্থকার নাটক লিখতে ব'.সযে 
কাব্য রচনা করেছেন ভূমিকায় ত৷ প্রকাশিত। ব্রাহ্মণদের দোষ দেখিয়ে নাটক 
রচনায় রামনার'য়ণ শর্করত্বের পথ ইনি অনুসরণ করেছেন। 

গঠ্যে, পন্যে এর কাহিনী--সংলাপ ও কিছু কিছু আছে--তাও বেশীর 
ভাগ ত্রিপদীতে । মনমোহিনীর বিবাহের আয়োজন হতেই 

হায়রে বল্লাল সেন কত নিৰি মজা । 
পরে এতনয়া পাইবেন কত সাজ ॥ 

_এই কথ! ড্রমাটিক আয়রণি হ'লেও এ নিয়ে বাড়াবাড়ি করা হয়েছে। 
মনমোহিনীর স্বামী কুলীন বলেই ভার উক্তি রুচি বিগ্িত। মনমোহিনী 
কলকাতায় সদগোপ বলে পরিচয় দিল কেন বুঝ! গেল না। আর ব্রাহ্গণ 
কুলীননন্দন কায়স্থ হ'ল কি করে? যাদের বিবাহ ব্যবসা তার! ব্যভিচার 
করবে কেন? মনমোহিনীকে পরপুরুষে উপগতা জেনেও তার স্বামী যখন 
তাকে পুনরায় গ্রহণ করল তখন আর কিছু বলার নাই। 

নাটকটিতে পাঁচটি গানের প্রত্যেকটিতেই রাগিণী ও তালের উল্লেখ 
আছে। ভূমিকার শেষে রাগিণী ঝিঝিট তাল তেলেনায় গানটিকে নান্দী বল! 
যায়। দ্বিতীয় গানটিকে ড্র'মাটিক আয়রণি ধরলেও এর পূর্বে পণ্ে যা বগা 
হয়েছে পরে গানে আরও বল ওৎনুক্য নষ্ট করে। তৃতীয় ও চতুর্থগানে কুলীন 
কন্ঠাদের ছুংখ প্রকাশে নাটকীয় মূল বিষয়ে আলোক পাত কর! হয়েছে । 
শেষে লেখক ইঙ্গ বঙ্গ তাষায় রাগিণী ঝিঝিট তাল পোস্তায় গান রচনা ক'রে 
কুলীন চরিত্র ব্যাখ্যা কফরেছেন-- 

€ওয়াটফর ওয়া্টরাপী ওরে কুলীন বোমবেটে। 
দেয়ার ফোর ইউয়ার ওয়াইফ গোইংআউট কালীঘাটে ।' 
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এইগান শুনতে শুনতে হাসিতে দম ফাটলেও শেষ পর্যন্ত কুলীন কন্ঠার হুঃখে 
চোখে জল আসে । 

কুলীন কন্যার চরিত্রদোষ বিষয়ে অনেক বর্ণনা পাওয়া যায়। তবে পুত্রের 
( গর্ভজাত নয়) সহিত কোন কুলীনকন্য। উপগতা হয়েছে- এন কাহিনী 


পাওয়া যায় না। এদিকে এই নাটকটি অভিনব হ'লেও আমাদের নিকট 
বীভৎস । 


৩। নবরমণী নাটক-_- (১২৬৮) শ্রী শ্যামাচরণ বন্দোপাধ্যায় । 


কৌলীন্য ও ব্যভিচার নিয়ে শ্যামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় নবরমণী নাটক প্রকাশ 
করেন। এর কাহিণী এবপ £-- উপেন্দ্রনগঞ্জের বাজা মহেন্দ্র ও তার 
পাটরাণী মুগ্জরিণীর সর্বন্থুলক্ষণা গুণ বতী কন্া রমণীর সঙ্গে ভুপাল নগরে 
ভূধর মিত্রের পুত্র ভূবনমোহনের বিবাহ হয়। কিছু দিন পবে ভূবনমোহন 
স্বদেশে যাওয়ায় রমণী বিজয়ভুবন নামে এক ব্রান্ষ ণপ্ুত্রের সহিত গোপনে মিলিত 
হয়। তাদের মিলনেও বাধা পড়ে। এক্ক মনোমোহিনী কামিনী আকর্ষণ 
বিদ্যার প্রভাবে বিজয় ভুবনকে নিয়ে যায়। শ্বপদৃষ্ট পদ্ধতিতে রম্ণা তাকে মেঘ- 
মালার সাহায্যে উদ্ধার করলে তাদের পুনমিলন ঘটে । পরে বিজয়ভুবন নিজ 
ভবনে গিয়ে পত্বীর সঙ্গে মিলিত হ'য়ে স্থখে কালযাপন করে । আব রমণীৰ 
বিরহ জ্বাল! জুড়াতে ভূবনমোহনকে আন হয়। রমণী ও ভূবনমোহন পঃস্পুৰ 
বিরহের দিনগুলি স্মরণ করতে করতে মিলনানন্দে আনন্দিত হ'তে থাকে । 

নাটকটিতে অঙ্ক এবং গর্ভাস্কের উল্লেখ নাই। নির্ঘণ্ট তালিকায় বিষয়বস্ত 
নিরশিত। গণেশবন্দনা, শিববন্দনা ও গৌীবন্দনার পর গ্রন্থ।রস্ত। এতে 
নাগর নাগৰীর 'প্রণয়প্রসঙ্গ' “নানাবিধ ছন্দ, * প্রসিচ্ধ রাগরাগিণী? প্রভৃতি 
সংযুক্ত হওয়ায় ঝাব্য লক্ষাণ,ক্রাস্ত হলেও নাটকের লক্ষণ আছে। নাটকটির 
ঘটনাস্থল উপেন্দ্রনগর ও ভূপাল নগর । রাজা ও রাণী গৌণ চরিব্র। কুলাচার্যগণের 
পাত্রসন্ধান এবং ভুবনমোহনকে কুলবান, রূপবান, বিদ্বান ঝ'লে পাত্র স্থির করা 
সামাঞ্জিক রীতির পরিচায়ক। তবে আপাতবিরোধী সংলাপে আমরা বুঝতে 
পারলাম না- ভূধর মিত্রের অবস্থা কেমন। নুবর্ণা ও ভূধর মিত্রের সংলাপ 
পুরধবঙ্গীয় কিন্ত রঙ্গিণী, কামিনী প্রভৃতির সংলাপ পশ্চিমবীয়। ভূবনমোহনের 
বিদ্যার বিচার হ'ল তারপরে বিবাহের দিন ধার্য হ'ল। এরীতি কুঈ.নদের 
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মধ্যে ছিল না। ভূবনমোহন ও রমণীর বিবাহের পর-.. 
চিন্তান্বিত কবিবর ব্য।কুল হৃদয়। 
পরপ্রেম আ্রোতজলে পাছে কুল যায় ॥ 
_-এই সন্দেহ করেছেন। কুলীনদের কুল নষ্ট হয় বলেই এই সন্দেহ। 
ভুবনবিজয়ের সহিত রাজকুমারীর রতিক্রিয়ার বর্ণনার যে বিস্তৃত বিবরণ আছে 
তা রতিশান্ত্রে স্থান পাওয়ার যোগ্য । স্বর্গস্থিত এক রূপসী কন্যার আক্র্ষণী 
ব্দ্যাপ্রভাবে বিক্রয়ভুবনকে নিয়ে যাওয়া এবং তাকে অংত্ববিস্থৃত কর! প্রভৃতি 
অলৌকিক ঘটনা । সাম।ঞ্জিক নাটকে এই অলৌকিক ঘটনা বিস্তার না৷ করলে 
ভাল হ'ত। বিজয়ভুবন মাহমুক্ত হ'লেও এ মায়াবিনী তাকে হারিয়ে নিশ্চিন্ত 
থাকবে? বিজয়ভূবনের মেয়েলি ঢ.ঙ কথ বলার জন্য রমণী পৃবে রসিকতা ক'রে 
বলেছিল সে 'বোয়ের কাছে' শিখেছে । শেষে সেই রসিকতা বাস্তবে পরিণত। 
রমণী বিপ্রতন্দনকে মেঘমালার সাহায্যে যে পত্র লিখে তা পয়ারে রচিত এবং 
তার আছ্ঘক্ষরগুলি মিলালে “রমণীর নিবেদন নাথ ইতি, হয়। আবার ভৃত্য 
মারফত বিক্ুয়ভুবন€ যে পয়ারে উত্তর দেয় তার আস্ক্ষরগুলি নিলে “প্রিয়জনে বিজয় 
ভুবনের সমাব্দেনমিতি' হয় নাট্যকারের রচনাশৈলী প্রশংসার যোগ্য । গ্রন্থটির 
নায়িকা রমণী এবং তার নব নব ভাব এতে পরিস্ফ,ট; সেজন্য এর নাম নবরমণী 
নাটক | উৎকৃষ্ট গীতাবলি বলেও গ্রস্থাকার জানিয়েছেন। এতে লঘুত্রিপদী, 
দীর্ঘ ব্রিপদী, পয়ার, লঘুচৌপদী ছন্দ ছাড়া গগ্ভও আছে। তবে ভালবাসা, 
কুলমজন প্রভৃতি ছন্দের নাম পূর্বে জানা নাই। আবার বিভিন্ন স্থানে রাগিণী 
এ তালের উল্লেখ প্রাচীন যাত্রা রীতির। ভণিতাও এতে লক্ষ্য করা যায়। 
গ্রন্থটির অনেক স্থানে ড্রামাটিক আয়ঃণি ব্যবহার করা হয়েছে। রমণী ও 
ব্রহ্ষণ পুত্রের গোপন মিলনে বিছ্যান্ুন্দরের প্রভাব আছে। গ্রন্থকর্ত। অ-্শ্ঠ 
হীর1 মালিনী অপেক্ষা মেঘমালার প্রশংসা করেছেন। রমণী যখন আপন 
কলেবর ও ভঙ্গাভরণকে ভতসিন। ক'রে রূপের পরিচয় দেয় তখন লেখ! আছে-- 
দ্বিজ কহে রাজবালা, পিরীতে কত জ্বালা, 
যার জ্বাল। সেই সে জানায়। 
প্রেম নাটকেতে তার, আছে অতি স্ুবিস্তার, 
সুধু কিছু তোমা বলে নয়॥ 
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কিন্তু প্রেম নাটক আত্যন্তিক দোষ-ছুষ্ট। প্রেম নাটক অপেক্ষা কাহিনীর দিকে, 
চরিত্রসিত্রণে, রমণী নাটকের সঙ্গে এর সাদ্রখ্ বেশী। এমনকি ভাবা পর্যন্ত 
অনেক স্থলে একই । * রমণী নাটকে-_ 
সন্তোষ নগরে ধাম, সুরেজ্দ রাঞজার নাম, 
গুণধাম রাজা রাম প্রায়। 
নবরমণী নাটকে--উপেন্দ্র নগরে পাম, মহেন্দ্র বিখ্যাত নাম 
গুণধাম রাজা রাম প্রয়। 

রমণীতে রঙ্গিণীর উক্তি_'এমন বিয়ায় কায নাই, রাজার ঝি হলো তো কি 
বয়ে গেলো শুনেছি সে দেশে যেতে ডাঙ্গ|য় বাঘ জলে কুমীর, নয় এক গরিবের 
মেয়ে নিকটে দেখে বিয়া দিব; আর নবরমণীর উক্তি এমন বে কায নাই। 
রাজার ঝী হল তে কি বয়ে গেল, শুনেছি সে দেশে যেতে জলে কুমীর ডেঙ্গায় 
বাঘ, নয় একটা গরিবের মেয়ে নিকটে দেখে বিয়া দিব।' ভূধর দিত্রও সুবর্ণার 
কথোপকথন হুই গ্রন্থে একই । 

নবরমণী নাটকের নির্ঘণ্টে অথ' এই শব্দ যুক্ত। রমণী নাটকে এই 
শব্দ নাই। রমণী ও ভুৰনমোহনের বিবাহে বরপণ ধার্য রমণী নাটকে আছে কিগ্ 
নবরমণী নাটকে এরূপ কোন ইঙ্গিত নাই। রমণীতে বিপ্রনন্দন কুলের 
সম্মান নিয়ে রসিকতা করে কিন্ত নবরমণীতে এরকম কোন রসিকতা নাই। 
অ:লীকিক ব্যাপার রমণী নাটকে নাই। নবরমণী নাটকে রমণী ও বিপ্রনন্দনের 
শেষ বিচ্ছেদ অবিশ্বাস্ত। তাদের পরকীয়া প্রেম হ'তে স্বকীয়ায় রূপান্তর 
এদিকে স্ুুরুচি ও সুুনীতির পারচায়ক ও মিলনাস্তক হ'লেও সমালোচনার মুখ 
বন্ধ করা যাবে না। লেখক বিপ্রনন্দন ও রমণীকে কিছু প্রায়শ্চিত্ত ব্যবস্থা! 
দিতে পারতেন; তার! শুদ্ধ হয়ে যেত। 


৪। জামা বারিক | ১৮৭২। দীনবন্ধু নিত্র। 


রামনারায়ণ তর্করত্ব হ'তে সমাঞ্জ সচেতনতা নাট্যসাহিত্যে প্রভাব বিস্তার 
করে। দীনবন্ধু মিত্রের অভিজ্ঞতা ও সহানুভূতির সংমিশ্রণে তার নাটক 
ও প্রহসন উচ্চ শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়। 'নাট্যকারের পক্ষে যে বস্তন্ষ্ি 
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অপক্ষপাতী, সমাজ সচেতন ও মানবচরিত্র-অভিজ্ঞ-দৃষ্টি থাক! একান্ত প্রয়ো- 
জনীয় ১৬ দীনবন্ধু মিত্রের তা ছিল বলে তিনি একজন প্রথম শ্রেণীর 
নাট্যকার । 

বিস্তকৌলীম্য হ'তে যে বছুবিবাহ তাতে সপত্রীসমস্তা আছে। 
কুলকৌলীন্যে এটা অন্ুপস্থিত। কৌলীন্ত, ঘরজামাই এবং একাধিক বিবাহের 
বিষয়ে সরস ব্যঙ্গচিত্র দীনবন্ধু মিত্রের জামাই বারিক। জমিদার ৰিজয়বল্লাভের 
কন্া কামিনীকে অভয়কুমার বিবাহ ক'রে জামাই বারিকে থাকে। কামিনীর 
সঙ্গে তার মিল হয় না। একবার সে কামিনীর ঘ্যবহারে মর্মাহত হ'য়ে নিজের 
বাড়ী ৮লে যায়- লোক পাঠিয়ে তাকে আনতে হয়। কিন্তু কামিনী 
তাকে লাথি মারতে চায় ঝলে সে শ্বশুর ৰাড়ী হ'তে চ'লে গিয়ে মনের 
ছুঃখে প্রতিবেশী পদ্মলোচনের সঙ্গে বৃন্দাবনে গিয়ে হাজির হয়। পদ্মলোচন 
তার ছুই স্ত্রীর ঝগড়াঝাটিতে অতিষ্ঠ হ'য়ে মার খেয়ে মনের ছুঃখে অভয়ের সঙ্গী 
হয়। কামিনী নিজের ভুল বুঝে ভবি ময়রাণী ও তার স্বামীর সাহায্যে 
বৃন্দাবনে এসে বৈষণবী সাজে । সেখানে বৈষ্বীর সঙ্গে অভয়কুমারের কঠিবদল 
হয় এবং পরে সমস্ত প্রকাশ পায়। পদ্মলোচনের ছুই স্ত্রী এখন সপ্তাবে বাস করছে 
জান। যায়। বিজয়বল্পলভ আশ্রমে এলে সকলের দেশে যাওয়ার আয়োজন 
চলতে থাকে । পিথিত আছে যে “জামাই বারিক' কলিকাতার কোনও এক 
প্রসিদ্ধ পরিবারের ঘর জামাই করার পদ্ধতিকে ব্যঙ্গ করিয়া রচিত হইয়াছিল ।' 
জামাইদেঞ জন্য ব্যারেক ( বারিক ) অর্থাৎ “একটা ঝড় ঘর। “সব জামাইর! 
সেইখানে থাকে; জামাই, ভাইঝি জামাই, ভাগ্নি জামাই, নাভ জামাই, 
জামায়ের জামাই, সব সেই ঘরে থাকে ।" “জামাই বারিকে রাতদিন প্রেতকীর্তন 
হয়-- কেউ সখী সম্বাদ' গায়, কেউ পাচার ছড়।' বলে, 'কেউ গাঁজা' টিপে, 
“কেউ গুলি? খায়। “তিনদিন, চারদিন, কেউ কেউ হপ্তা কেউ কেউ মাস, 
কেউ কেউ বংসর' পরে বাড়ীর ভিতর যেতে পায়। দাসীদের মারফত অন্দর 
হ'তে পাস আসে । অধিকাংশেরই নিজের বাড়ীঘর নাই--অগল্ন সংস্থান নাই--" 
পেটে বিদ্ভাও নাই। মদ খাওয়া জামাই বারিকে নিবিদ্ধ। মেজ জামাই এই 


নিষেধ না মানায় তাকে দারোয়ান দিয়ে বের ক'রে দেওয়া হয়েছিল এবং 
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সেই অপমানে মেজ মেয়ে আত্মহত্যা! করে । জামাই বারিকের সমস্ত চিত্র অত্যন্ত 
নিখু'তভাবে নাট্যকার দেখিয়েছেন। সেজস্য নামকরণ সার্থক। “জামাইগণের 
তালিকায় তাহার খ্যাতনাম। ৰন্ধু সকলের নাম সন্গিবিষ্ট আছে। ১৭ 
অভয়কুমার নায়ক এবং কামিনী নাগ্নিকা। অভয়কুমারের পত্রীপ্রেমের 
সঙ্গে আত্মাভিমান বেশ স্ুন্দর। কামিনীর স্বামীপ্রেমে কিছু খাদ পিশ্রিত। 
তার-_ নবীন যৌবনধন, কারে করি বিতরণ; 
পরিণেতা পোড়া বাগ্চারাম ।-- 
খেদে।ক্তি এর প্রমাণ । নাট্যকার অবশ্য সুকৌশলে পরিণতি 'দেখিয়েছেন। 
উপকাহিনীতে একাধিক বিবাহ বিষয়ে পল্মলোচন ও তার ছুই স্ত্রী বগলা ও 
বিন্রুবাসিনীর পরিকল্পনা বেশ সরস এৰং মনোজ্ঞ। দ্বিতীয়া স্ত্রী বিন্রুাসিশী 
প্রথমা বগলাকে “ভিক্ষ। দাও গে! ব্রজবাসী, রাধাকুষ্ণ বল মন, 
আমি বৃদ্ধ বেশ্তা তপশ্থিনী এইচি বুন্পাবন | বলে রাগায়। বগলাও 
কম যায় না। সে 
“আমি ফচ্‌কে ছু'ড়ী ফুলের কুড়ি মডিপোডানীর বি, 
বিয়ের পরে বুড়ো ভাতারকে ৰাবা বলিছি।' 
ব'লে প্রতিশোধ গ্রহণ করে । বহুবিবাহের দোষ বিষয়ে সমাজচিত্র এত বাস্তৰ 
যে দর্শককে আর কিছু দেখাবার প্রয়োজন নাই। কামিনী, ভবি ময়রাণী, 
পাচী প্রভৃতি। গছযে ও ছড়ায় রসিকতা করে। মাঝে মাঝে এই রসিকতা 
নিয়স্তরের। সংলাপে অনেক সময় চন্দ্রবিন্দ্রু যোগ দেখা যায়। 
৩য় অন্তের ১ম গর্ভাঙ্কে পঞ্চম জামায়ের রামায়ণ বলার সময় একদিকে 
অলঙ্কার প্রয়োগ অন্যদিকে হাস্যরস পরিবেধষিত হয়েছে । ন।টকটির তিনটি 
গালেই রাগ এবং তালের উল্লেখ আছে। তবে দ্বিতীয় জামায়ের গজ টেনে 
বাউল সুরে তাল একত্তালায়-_ 
মার দম কসে দম. গাজার কল.কে তুলে 
ন| খেয়ে রয়েছে আমার পেট টা ফুলে; 
--এই গানটিতে বাউলের বিষয়বস্তুর সঙ্গে সঙ্গতি না থাকলেও প্রথম জামায়ের 
গানটির মত এটিও জামাই বারিকের জাগাইদের অবস্থার পরিচয় দেয়। এই 
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প্রসঙ্গে রাগ সিন্ধু কাপি ভাল খেমটায় হাবার মায়ের গীত উল্লেখযোগ্য । 
তার নৃত্যগীত বিরহদগ্ধ জামাইদের বেশ ভাল লাগবে। সঙ্গে সঙ্গে দর্শকদের 
ও হাসির খোরাক জোগাবে। নাটকটিতে ৪টি অন্ক এবং ১০টি গর্ভাঙ্ক আছে। 
১ম অক্কে ২টি, ২য় অঙ্কে ৩টি, ৩য় অঙ্কে ২টি এবং ৪র্ঘ অস্কে ৩টি গণাঙ্ক আছে। 
কেশবপুর, বেলডাঙ্গ৷ এবং বৃন্দাবন এই তিনটি ঘটনাস্থল হওয়ায় স্থানএক্য 
রক্ষিত হয় নাই। 

জোড়াসাকোর মধুস্দন সান্যালের বাড়ীতে ন্যাশনাল থিয়েটায়ে ১৮৭২ 
খুষ্টাব্ের ১৪ই ডিসেম্বর জামাই বারিকের প্রথম অভিনয় হয়। নাটকটির 
অভিনয়-উপযোগিতা এর একাধিকবাক্প অভিনয়ের উল্লেখযোগ্য কারণ। পদ্প- 
লোচন ও তার ছুই স্ত্রীর কাহিনী এত জনপ্রিয় হয়েছিল যে এই অংশ নিয়ে “ছুই 
সতীনের ঝগড়া বা জেনান৷ যুদ্ধ' নামে গ্রামোফোন রেকড বের হয়েছিল। 
উক্ত রেক এম. এল. সাহা প্রসিদ্ধ গ্রামোফোন, হারমোনিয়ম ও সাইকেল 
বিক্রেতা ৫1১ ধর্মতলা প্রাট কলিকাতা হ'তে বের হয়। 


চিনিহা। 
চতুখ অধ্যায় 
বহুবিবাহ ঘিশ্রয়ক্র সমাজটিজজ ও নাটক্রগুজিপ্ন আলোচনা । 


হিন্লুসমাজে বহুবিবাহ প্রথা কোন্‌ সময় হ'তে প্রচলিত তা বলা যায় না। 
তবে মুসলমান সমাজে নবাবী আমলের হারেমে বহুবেগমের আবির্ভাব হিন্দুসমাজে 
প্রভাব বিস্তার করতে পারে। বল্লালসেনীয় কৌলীন্যের ফলে মনিকাঞ্চন যোগ 
দেখা ষায়। উনিশ শতকে কৌলীন্তপ্রথা ও বহুবিবহ অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের পূবে কিশোরীর্টাদ মিত্র, বধধমান, নবছ্ীপ, দিনাজপুর, 
নাটোর, দিঘ। প্রভৃতি অঞ্চলের ভূম্বামিগণ বহুবিবাহ নিবারণে আইন প্রণয়নে 
সচেষ্ট হয়েছিলেন। ঈশ্বরচন্দ্র বিাসাগর ও সনাতন ধন্মক্ষিণী সভা বুবিবাহ 
শিবারণ ৰিবয়ে শান্ত্ীয় যুক্তি দেখিয়েছেন । কিন্তু কোন শাস্ত্রের বিধান অনুসারে 
এই বহুবিবাহ প্রথা প্রচলিত হয় নাই । দেশ-প্রচলিত হওয়ায় সরকারী হস্তক্ষেপ 
কর! উচিত ঝলে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর তার উক্ত বিষয়ে প্রথম প্রস্তাবে অভিমত 
প্রকাশ করেন। কেউ কেউ এ রকম মনে করেছিলেন- এক স্ত্রীর জীবদ্দশায় 
অন্য স্ত্রী গহণ করলে ধিবাহকারীকে কর দিতে হবে। এজন্য অনেকে একাধিক 
বিবাহ করতে সম্মত হবে না। কিন্তু এতে সরকারের আয় বাড়লেও সামাজিক 
উপকার হবেনা--কারণ এ করও পাত্রীপক্ষ থেকে আদায় করা হবে। 

কৌলীম্য ও বহুবিবাহ বিষয়ে হিন্দ্ুসমাজের আন্দোলন এখন অনুমান 
নির্ভর মাত্র। ঈশ্বরচন্দ্র বি্যাসাগর নারীজাতির প্রতি যে মমত্ব নিয়ে বিধবা- 
বিবাহ প্রচলনে উদ্যোগী হয়েছিলেন সেই দরদী মনোভাবই তাকে বহুবিবাহ 
ৰঙ্ধ করতে অনুপ্রাণিত করে। তিনি বিধবা-বিবাহ আন্দোলনের ফল মর্মে মর্মে 
বুঝেও এ বিষয়ে অগ্রণী হয়েছিলেন। হিন্দুসমাজে নারীর অবহেলা, নির্যাতন 
এবং চারিত্রিক স্থলন তার হৃদয়কে আন্দোলিত করেছিল--তারই ফলে তিনি 
এই আন্দোলনে নেমেছিলেন। তার সঙ্গে বহুবিবাহ বিষয়ে তারানাথ তর্ক- 
বাচম্পতি ও অন্যান্যের যে বাদ প্রতিবাদ চলে তাতে তিনি অনেক ক্ষেত্রে কটঃুক্তি 
করেছেন। এই কট/ক্তি তার ব্যক্তিবিশেষের প্রতি মনে না ক'রে স্বসমাজের' 
প্রতি বন্ধিত মনে করলে বিষয়টি আরও স্পষ্ট হবে। 

রক্ষণশীল হিন্দুসমাজ ও সংক্কারবাদী হিন্দুসমাজের ছন্বে রাজশক্তি 


চিন্তিত। তাদের ধারণা যে বিধবাবিবাহ আইন পাসের ফলে সিপাহীৰিদ্রোহ 
হয়েছে। মঞ্চারাণী ভিক্টোরিয়ার ঘোষণার ফলে যে শাস্তি এসেছে তা বহুবিবাহ 
রহিত করার জন্য আইন তৈরী করলে আবার কি হবে বলা যায় না। একদিকে 
ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্াাসাগরপস্থী এবং অন্যদিকে রক্ষণশীলপন্থীর আবেদন। সরকার 
ধর্মে হস্তক্ষেপ ন! করার সিদ্ধান্ত গ্রহণ করলেন। ফলে বিদ্তাসাগরপস্থীর 
প্রকারান্তরে পরাজয় ঘটল। বিদ্াসাগরপন্থীর অপর এক শাখার ধারণা 
শিক্ষার ফলে উদার মানলিকত! স্ষ্টি হ'লে বন্বিবাহ স্বাভাৰিকভাবেই লোপ 
পাবে। প্রত্যক্ষভাবে বুবিবাহ রহিত করণে কোন আইন পাস না! হওয়ায় এই 
সুচিন্তিত মতেরই জয় হ'ল। 
এখানে একটি বিষয় আলোচন1 কর! দরকার । বহুবিবাহ বলতে আমরা 
সাধারণতঃ পুরুষের বহুবিবাহই বুঝি । কারণ যে দেশে স্্রীঞ্জাতির বিধবাবিবাহ 
প্রচলিত নয় সেই দেশে ন্বামী বর্তমানে স্ত্রীলোকের একাধিক স্বামী-গ্রহণ 
কল্পনাতিত। আদিম যুগে যখন পরিবারভিত্তিক সমাজ গঠন হয় নাই 
তখন কেউ কারও স্বামীও ছিঙগগন। কেউ কারও স্ত্রীও ছিল না। এই সামাজিক 
যথেচ্ছাচ!রের পরের স্তর বহুবিবাহ । “তখন একজনের সঙ্গে কেবল একজনের 
বিবাহ না হইয়া! বুজনের সঙ্গে বিবাহ প্রচলিত হয়। প্রত্যেক স্ত্রীর বহু স্বামী, 
প্রত্যেক স্বামীর বু স্ত্রী। যথেচ্ছাচারিতার পরই একাচারী হওয়া অতি কঠিন, 
তখন বহুবিবাহই সম্ভব ও সঙ্গত)...*.৭১ ১ এই বহুবিবাহও পুরুষের । স্ত্রীঙজাতি 
তার স্বাভাবিক কারণেই একাধিক স্বামী গ্রহণ করতে চায় না। 
মহাভারতের দ্রৌপদীর পঞ্চস্বামী গ্রহণের সমর্থনে ধর্মীয় আবরণ স্ত্ি 
করা হয়েছে। রামায়ণ মহাভারতের যুগে বিধবাবিবাহ থাকলেও তাকে বন্ছ- 
বিবাহ বলা যায় না। হিন্দুশান্ত্রে বিশেষ কয়েকটি ক্ষেত্রে এক স্ত্রী বর্তমানে 
আবার বিবাহ করার সমর্থন আছে। যদি স্ত্রী সুরাপায়িণী, ব্যভিচারিণী, 
সতত স্বামীর অভিপ্রায়ের বিপরীতকারিণী, চিররোগিণী, অতিক্রুরস্বভাবা ও 
অর্থনাশিনী হয় তৎমত্বে অধিবেদন, অর্থাৎ পুনরায় দারপরিগ্রহ করিবেন? * 
স্ত্রী বন্ধ্যা, মৃতপুত্রা, কন্াপ্রসবিনী ও অপ্রিয়বাদিনী হ'লেও অধিবেদনের ব্যবস্থা 
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৫৩ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর 


আছে। তবে যদৃচ্ছাক্রমে সবর্ণে ব্বিবাহ করা অনেক ক্ষেত্রে নিবিদ্ধ। 
যথা-- ঘ্বিজাতির পক্ষে অগ্রে সবর্ণা বিবাহই বিহিত। কিন্তু যাহার! 
দৃচ্ছাক্রমে বিবাহ করিতে প্রবৃত্ত হয় তাহারা অন্থুলোমক্রমে বর্ণান্তরে বিবাহ 
করিবেক।” ৩ বহুবিবাহ অশাস্ত্রীয় ধন্মোপদেশিনী সভাও গুতিপন্ন করে। 
“ছুই দিবস বিবিধ শাস্ত্রীয় ও যুক্তিপুর্ণ বক্তৃতা এবং বিচার হইয়া একবাক্যতায় 
অবধারিত হইয়াছে যে শাস্ত্রের স্পষ্টাক্ষরে বিহিত কারণ ব্যতীত একাধিক অর্থ। 
বছুবিবাহ ও শুক্রবিক্রয় প্রথা এককালে রহিত হউক ।' ৪ 

আমর! শাস্ত্র জানি না--বুঝি না--মেনে চলতে পারি না। এক শাস্ত্রে যা 
বৈধ বলে অন্ত শাস্ত্রে তা নিন্দিত। বিশেষতঃ এই বহুবিবাহ যখন দেশাচার 
তখন শান্ত্রালোচনায় ন৷ গিয়ে যুক্তির দিকে এর বিচার কর! দরকার। যদ্দি এক 
পুরুষের একাধিক স্ত্রী হয় তৰে এক স্ত্রীও একাধিক স্বামী হ'তে পারে। এক 
স্ত্রী থাকলেও যদি আবার স্ত্রী গ্রহণ কর! যায় তবে স্বামীর জীবদ্দশায় স্ত্রী একাধিক 
পতি গ্রহণ করলেও কোন স্বামীর অসন্তষ্ট হওয়া অন্ুচিত। দ্বিতীয়তঃ 
এক পুরুষ যদি একাধিক ই্ত্ীগ্রহণ করে তবে অনেক পুরুষকে অবিবাহিত 
থাকতে হয়। কুলীনদের বুবিবাহের ফলে অকুলীনদের অবিবাহিত থাকতে হ'ত। 
তৃতীয়তঃ স্বামীন্ত্রীর প্রেম অবিচ্ছেন্ভ। এতে ভাগাভাগি হ'লে কোনস্ত্রী সন্ত 
থাকতে পারে ন1। স্বামীর যুবতী ও সুন্দগী স্ত্রীর প্রতি বেশী আকর্ষণে সপত্রীর 
ঈর্ধাপর়ায়ণ! হয় এবং সংসারে বিপর্যয় ঘটায়। চতুর্থতঃ বহুবিবাহ হ'তেই 
গর্ভপাত, কুলত্যাগ, আত্মহত্যা, বেশ্যা্থষ্টি, বরপণ, কন্তাপণ, বাল্যবিবাহ প্রভৃতি 
সামাজিক দোষের উৎপন্তি। নুতরাং এই কুরীতি দূর হওয়া একান্ত প্রয়োজন। 
তবে 'বহছুবিবাহ এদেশে স্বতঃই নিবারিত হইয়া! আমনিতেছে, অল্লদিনে একেবারে 
লুপ্ত হইবার সম্ভাবনা; তজ্জন্য বিশেষ আড়ম্বর আবশ্যক বোধ হয় না। স্ুশিক্ষার 
ফলে উহা! অবশ্য লুপ্ত হইবে । « আশা করা হয় _-[1)80 095 25 0 
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১। কীঠিবিলাস। ১৮৫২। যোগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্ত। 


১৮৫২ খুষ্ট বে প্রকাশিত যোগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্ত রচিত কীিবিলাস নাটকে 
বৃদ্ধের তরুণী ভার্ধা এবং সপত্রী পুত্রের প্রতি ব্মাতার ছূর্যবহারে সাংসারিক 
বিপর্যয় লিখিত। এর কাহিনীতে আমরা জানি-_-হেমপুরাধিপতি মহারাজ 
চন্দ্রকাস্ত বৃদ্ধ বয়সে ছুই পুত্র কীন্তিবিলাস ও মুরারি বর্তমানে দ্বিতীয়বার বিবাহ 
ক'রে বিলাস ব্যননে দিন কাটান। বিমাতা নলিনীর জন্মদিনে উৎসবের 
আনন্দে কীপ্ডতিবিলাস ছঃখিত । মুরারি এ জন্মদিনের জিনিসে হাত দেওয়ায় 
বিমাতার প্রহারে ছু:ংখে কাদতে থাকে । নলিনী বুদ্ধ স্বামীতে সন্তুষ্ট না হ'য়ে 
প্রাণনাথের সুমধুর সঙ্গীত শুনে তার প্রতি আকৃষ্ট হন। কিন্তু ছলনাময়ী 
মহারাজকে কীন্তিবিলাসের তার প্রতি হুরভি প্রায়ের কথা ব'লে তাকে দিয়ে তার 
প্রাণদণ্ডের আদেশ দেন। মৃত্যুর পুর্বে মহারাজ কীন্তিবিলাসকে ডেকে নিজের 
দোষ স্বীকার করেন। কীন্তিবলাস লম্পট প্র,ণনাথকে বধ ক'রে স্ত্রী 
সৌদামিনীর সঙ্গে মিলিত হ'তে আসে কিন্তু সৌদামিনী তার স্বামীর প্রাণদণ্ড 
হয়েছে ভেবে আত্মহত্যা করে। কীত্তিবিলাসও তাকে মৃত বুঝে আত্মহত্যা 


করে। 
বাংল। সামাজিক নাটকের শ্রেণীতে আমর কীন্তিবিলাস নাটককে প্রথম 


স্থান দিতে পারি। বিস্তকৌপীন্তের উপর প্রত্যক্ষভাবে বহুবিবাহ বিষয়ে এ 
নাটক রচিত ন! হ'লেও অঙসমবিবাহ, সপত্ী পুত্রের প্রতি ৰিমাতার আচরণ এর 
বিষয় । নাটকের কাহিনীতে বিজয়বসস্ত উপকথার প্রভাব স্পষ্ট। নাটকটিতে 
পাচটি অঙ্ক আছে। সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুসারে নান্দী, নান্দ্যস্তে স্ুত্রধার 
প্রভৃতি ও আছে এবং তার পরে নাটকীয় বিষয় উপস্থাপিত। এতে দৃশ্খ বা 
গর্ভাঙ্কের উল্লেখ না থাকলেও অনুরূপ স্থলে অভিনয়" শব্দ ব্যবহৃত। প্রাথমা্থে 
ছুটি, দ্বিতীয়াঙ্কে চারটি, তৃতীয়াঙ্কে ছুটি, চতুর্থাঙ্কে চারটি এবং পঞ্চমাঙ্কে পাচটি 
অভিনয় আছে। দ্বিতীয়াঙ্ক দ্বিতীয়াভিনয় কারাগারে প্রাপনাথের বিলাপেই 
শেষ। এ অঙ্কের চতুর্থাতিনয় অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, চতুর্থ/স্ক তৃতীয়াভিণয় ও তদ্ধেপ। 
পঞ্মাক্ষের চতুর্থাতিনয়ে চবিত্রগুলি এসে তাঙের সংলাপ ব'লে গেছে। এশ৩গুলি 
মন্ক এবং অভিনয় ন। ক'রে কম করলে ভাল হ'ত। তবে ঘটনার স্থান এঁক্য 


৫২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও খাংল। নাটকের আদি পর 


এবং কালএক্য ক্ষন হয় নাই। গতিএক্য হেমলতা, ন্বর্ণলেখা, সুলোচনা মাঝে 
মাঝে ক্ষু্ করলেও কান্ত বিরহে তাদের প্রাণণাথের প্রতি আসক্তিতে নাটকীয় 
মূলভাব সুপরিস্ফুট । স্ত্েণ রাজা চন্দ্রকান্তের চরিত্র স্বাভাবিক । জ্যেষ্ঠ যুবরাজ 
কীন্তিবিলাস এই নাটকের নায়ক । তারই নামানুসারে নাটকেব্ন নাম। কিন্তু 
তার চরিত্রে অস্তদ্বন্ তেমন দেখা যায় না। প্রথম অস্কের প্রথম অঠিনয়ে সে 
মুরারিকে আশ্বান দিয়েও শেষ পর্ধন্ত বিমাতাকে শাস্তি না দিয়েই আত্মহত্য। 
করেছে। মুরারিকে কেবল প্রথমাভিনয়ে বিমাতার মার খেয়ে কাদতে কাদতে 
এসে কাণ্তিবিলাসের কাছে নালিশ করার জন্য স্থষ্থটি কর। হয়েছে। এর পর তার 
কোন কাজ নাই । মেঘনাথ চরিত্রটি বেশ। সে একদিকে মহারাজের মনো- 
রঞ্:নর জন্য ভাড়ামি করে; অন্যদিকে পিতা ও বিমাতার দুর্যবহারে ক্ষতবিক্ষত 
কীন্তিবলাসকে সান্তনা দেয়। প্রাণনাথ মহারাজের পারিষদ, চর। সে 
সৌদামিনী, হেমলত। প্রভৃতি আঢ্যলোকের বনিতার সঙ্গে অবৈধ সম্পর্কে 
সম্পফ্কিত। তাকে হত্য। ক'রে কীন্তিবিলাস পোয়েটিক জাস্টিস রক্ষা! করেছে। 
রাজচন্দ্রের চরিত্রটিও মুরারির মত প্রথম অঙ্কের প্রথম অভিনয়ে শেষ। এই 
চরিত্রটির অনেক সম্ভাবনা! নাট্যকার নষ্ট করেছেন। নলিনী ও সৌদামিনী চরিত্র 
স্বাভাবিক । আর হেমলতা, স্ব্ণলেখা প্রভৃতির মাধ।মে উপযুক্ত সময়ে উপযুক্ত 
কান্ত না পেলে বনিতার! কি করতে পারে নাট্যকার তা দেখিয়েছেন। তবে 
হেমলতা, স্বর্ণলেখা ও প্রাণনাথের অভিনয়ে যাত্রার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 
তৃতীয়াঙ্ছের প্রথমাভিনয়ে প্র।ণনাথের প্রস্থানের পর শুধাংশুবদনীর ( স্ধ ২শু- 
বদনীর হবে ) প্রবেশ এবং তার কাছে হেমণতার ত্রিপদীতে আক্ষেপ প্রকাশন! 
ক'রে প্রাাণনাথের প্রস্থানের পর তার এ আক্ষেপ প্রকাশ করলেও চলত । শুধু 
শুধু শুধা-শুবদনীর উপস্থিতি না ঘটালেও চলে । এর পর ভাষার কথা। 
মেঘনাথের ভশাড়ামির ভাষ৷ এবং বিস্ময় প্রকাশের ভাষ। স্বতন্ত্র। নাট্যকারের 
এই বৈচিত্র্য স্যষ্টি নাট্যকৌশল। হেমলতা, ন্বর্ণলেখা ও স্থলোচনা আলঙ্কারিক 
প্রাচীন যাত্রার ভাষ। ব্যবহার করেছে। হেমলতার সঙ্গে প্রাণনাথের মানের 
পালায় প্রাণনাথের আলঙ্কারিক ভাবা মন্দ লাগে না। তৃতীয়াঙ্কের দ্বিতীয়া- 
ভিনয়ে রাজমহিষী তার দেখ! দৃশ্যের বর্ণনায় যে ভাবা প্রয়োগ করেছেন তা 
অন্বাভাবিক। ভাষ! সাধু এৰং আড়ষ্ট হ'লেও এর দ্বারা নাট্যকার সুকৌশলে 
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নাটকের মূলভাব ব্যক্ত করেছেন। চতুর্থাঙ্কের প্রথমাভিনয়ে রাজমহিষীর 
উপস্থিতিতে যে সংলাপ চলে তা রুচিবিগহিত। চতুর্থান্কের ছিতীয়া- 
ভিনয়ে (ভুলক্রমে দ্বিতীয়াঙ্ক ছিতীয়াভিনয় লেখা আছে ) রাজমহিষীর 
ভাষা কুত্রিম। গদ্য সংলাপের পরই পয়ারে একই ভাব বাক্ত 
হওয়ায় যাত্রালক্ষণাক্রান্ত। পঞ্চনাস্থের প্রথম অভিনয়ে দাসীর ভয়ঙ্কর 
সংবাদ জ্ঞাপনের ভাষা পীড়াদায়ক এবং রাজমহিষীর ভাষা অপেক্ষা 
অনেক বেশী কৃত্রিম । «এই ঘোরতর অন্ধকারময় নিশীথে নগরের দক্ষিণ 
দিক্‌ হইতে, বিভীষণ প্রচণ্ড প্রকাণ্ডকায় এক বিকৃতাকৃতি পুরুষ, অত্যন্ত 
ভয়ঙ্কর ঘোরতর হুহুস্কার ধ্বনি করিয়া আসিতেছে । --এই সংলাপ 
দাসীর? দাসীরূপী অভিনেতা বা অভিনেত্রী এই সংলাপে হিমসিম 
খাবে । পঞ্চমাহ্কের পঞ্চম অভিনয়ে কীন্ডিবিলাসের মৃত্যুর পর মেঘনাথের 
গদ্যে আক্ষেপের পর এই ছিল, এই গেল, এই রূপে সকলে । 
সব ভূলে কুতৃহলে, ভাষে সুখ কমলে ॥ 

__এই কথায় কার সুখ হ'ল বুঝা গেল না। “নটের স্ত্রীর লজ্জা এবং 
বৃদ্ধের যুবতী স্ত্রী সজ্জা উভয়ই উপঙ্াস্তা |” এই কথার পর “নাথ আমার 
প্রসুখাৎ নাটকান্রষ্ঠান শ্রবণে যদি সকলের মনোরঞ্জন হয় তবে আদি 
নাট্যরস বর্ণন করিতেছি শ্রথণ করুন|” -একথ!] নটার হবে। কিন্তু 
নটির উল্লেখ না থাকায় এ সংলাপ স্ুত্রধারের বলে ভ্রম হওয়ার 
সম্ভাবনা । চতুর্থাঞ্চের চতুর্ণাভিনযস্থলে দ্বিতীয়াঙ্ক চতুর্থাভিনয় লেখা 
আছে । কাীন্তিবিলাসকে অনেক স্থলে “মহারাজ' বলা হয়েছে । 
আবার “বন্ধু শব্দকে “বন্ধো' পাঠ করার অনুরোধ রক্ষা করলে সংলাপ 
আরও কৃত্রিম হয় । 

নাটকটিতে হান্ত, শঙ্গার ও করুণরসের অভিবাক্তি ঘটেছে । কিন্ধু 
প্রাণনাথ ও কীঝ্ডিবিলাসের মৃত্রা আকস্মিক । কীণ্ডিশিলাসের অপকারে 
এবং রাজমহিষীর জয়ে নাটাকার শোকভাব উদ্রেক করতে চান বলে 
বিয়ে]গান্ত নাটক রচনা! করেন । জলবাধু অনুসারে হাসা ও করুণরস্দে 
সমাদর হয় জেনেও তিনি উষ্দেশের জন্ত করুণ রস পরিবেষণ করেছেন । 
“যোগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্ত সংস্কৃত নাটকের অন্যার আধিপত্যের বিরুদ্ধে প্রথম 


৫৪ উনিশ শত্তকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


বিদ্রোহ ঘোষণা করিলেন ।” ৭ কীব্িবিলাস নাটকে সপতীর অনুপস্থিতি- 
তেই নাটাকাহিনী স্থষ্টি হয়েছে । সপত্রীর চিত্র আমাদের দেশে খুবই 
ছখদায়ক | শিশুকাল হ'তেই সপত্তীর উপর বিষদুষ্টি দিতে সপত্রীপুত্রদের 
নির্যাতন করতে এই দেশে শিক্ষা দেওয়া হ'ত। র্বটি বটি বঁটি, সতীনের 
মাথা কাটি” “আয়না আয়না আয়না সতীন যেন হয় না” প্রভৃতি ছড়াতে 
এই সপত়ীবিদ্বেষ প্রকাঁশিত। 


২। সপত্রী নাটক (১ম ভাগ) তারকচন্দ্র চূড়ামণি। 
এর বিষয়বস্তর-_জয়শঙ্কর পুত্র ভূধরের প্রথম! স্ত্রী সৌদামিনী থাকা সত্বেও 
তার দ্বিতীয় বার বিবাহ দিতে চায়। স্ুর্ধ্যকান্ত নামে গণকের সাহায্যে 
সৌদামিনীর সন্তান হবে না__এ রকম ষড়যন্ত্র চলে। সপত্রীর জালায় 
মোহিনী নামে এক বধূ গলায় দড়ি দিয়ে আত্মহত্যা করতে যায়। কিন্তু 
তার শ্বশুর, শাশুড়ি, ননদ, স্বামী, দেওর প্রভৃতি এসে তাকে রক্ষা 
করে। ভূধর দ্বিতীয়বার বিৰাহ করবে না কলে সৌদামিনীকে পুর্বে 
প্রতিশ্রতি দিলেও শেষ পর্যন্ত সে এই প্রতিশ্রুতি রক্ষা করতে পারে” 
নাই। শীশুডীর কথায় সৌদামিনী গুরুর কাছে মন্ত্র নেয়। গুরুর মন্দ 
অভিপ্রায় কেউ বিশ্বাস না ক'রে সৌদামিনীরই দোষ দেয়। ফলে 
সৌদামিনী জলে ডুবে আত্মহত্যা করতে যায় এবং জয়শঙ্কর তাকে তার 
মৃত্যুর পূর্বে জল হ'তে তুলে ভবদেবের সাহায্যে বাড়ীতে নিয়ে আসে। 
নাটকটিতে তিনটি অঙ্ক আছে। কোন দৃশ্য খা গর্ভান্কের নিদেশি 
নাই। শেষে তৃতীয় অঙ্ক ও প্রথম ভাগ সম্পূর্ণ লেখা আছে। মনে হয় 
এ বিষয়ে দ্বিতীয় ভাগ রচনা করার ইচ্ছা লেখকের ছিল। কিন্তু অন্ত 
কোন ভাগ না পাওয়ায় আর কৌন ভাগ আদৌ' রচিত হয়েছিল কিন। 
বলা যায় না। নাটকটির প্রথমাক্কে নান্দী; তারপর স্ুত্রধার “অতি 
প্রসঙ্গে প্রয়োজ্জন নাই, তাহাতে নাটারস বিরস হয়' এ কথা বলার পর 
সপত্রীর ব্বিরণ ব্ষিয়ক পয়ার ব'লে নটীকে আসতে ডাক দেয়। স্ৃত্রধার 
“কবি প্রবর প্রণীত সপত্ী নাটক যাত্রা দেখিতে উৎস্ুক' এই ব'লে কীর্তন 
৭। বাংল] নাটকের ইতিহাস--ডঃ অজিত কুমার ঘোষ । পৃ-৩৬ 


আরম্ভ করে। স্মৃতরাং সপত্রী নাটক নাম হ'লেও একে যাজ্রা বল 
হয়েছে | সৌদামিনী, কাদদ্বিনী, হরমোহিনীর পছ্যে "অভিপ্রায় 
শিরোনামে আক্ষেপ প্রকাশে, ভুপররের সৌদামিনীর থুতি ধরে হাসতে 
হাঁসতে পঞ্ধে সান্ত্বনা প্রকাশে যাত্রার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। মোহিনী 
ও সৌদামিনীর আত্মহত্যা করতে যাওয়ার পূর্বে দীর্ঘ বক্তৃতা নাটকের 
গাস্ভীর্য নষ্ট করেছে । মোহিনীর উপকাহিনীতে বৈচিত্র্য পাওয়া গেল 
না। তবে মোহিনীর স্বামী মোহিনীকে তিরস্কার করলেও সেম্বামীর 
প্রতি অনুরাগ প্রকাশ করেছে । আর সৌদামিনী স্সামীর প্রতি বী৩- 
শ্রদ্ধ হ'য়ে আত্মহত্যা করতে গিয়েছিল । 

কুলীন সমাজে সপত্রীর জ্বালা জুডাতে কত নারী যে আত্মহতা। 
করত তার হিসাব নাই । অবশ্য মোহিনী ও সৌদানিনীর মৃতু ঘটে 
নাই। আবার অ£নক কুলীন কন্ঠাকে পিহৃকুলেই দিন কাটাতে হ'ত। 
স্বামীর সাক্ষাৎ তার৷ খুব কম পেত। সেজন্য তাদের স্বভাব চরিত্র ও 
ভাল থাকত না এই অধ:পতনে অনেক সময় পিতামাতা সাহাযা 
করত । এই নাটকে কাদন্বিীর ম। কাদন্বিনীদের পড়োদাঁদ'র কাছে 
উপরে গিয়ে আমোদ কর.ত খলে। ম| হয়ে একাজ করার জন্য ম। 
বল্ল!লকে দোব দেয়, রমাকান্ত গঙ্গ।তারে সন্ধা! ক'রে যখ্ন বাড়ী 
এসে উপরে উঠতে খায় তখন কাদাস্বিণার ন। তাকে উপরে যেতে নিষেধ 
করে; ক।রণ সেখানে পড়োদাদার কাছে মেয়ের। আছে । একথা শুনে 
সেও বল্লালকে দোব দেয়। বংশজদের একাধিক স্ত্রীগ্রহণ প্রথমদিকে 
হিল না_এ নাটকে তাও ঘটতে দেখি । ৌদামিনীর বাবা এই ভয়ে 
তাকে বংশজের ঘরে বিবাহ দেয়। কিন্ত ভূধরও দ্বিতীয় বিবাহ করল। 
বিবাহ ধাপারে পা ত্রর নিজের নিবাচনের উপর ছেড়ে ন৷ দিলে যে কি 
কুফল ফলে ত| মোহিনী ও সৌদানিনার আত্মহত্যার চেষ্টা থেকে আমর! 
জানতে পারি । আআানাজিক আর আচরণের অন্তরালে ব।ভিশার লক্ষা 
কর। যায়। রাত্রে গল২সতে ধাওয়ার সময় এব খাসর ঘরে কুলকাশ্দশীরা 
অনেক ব্যভিচার চালাত । ্‌ 

ভূধর এই নাটকের নায়ক । তার চরিত্রে নায়কোচিগ গান্তীর্য নাই। 
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প্রথম অঙ্কে ভূধর ও সৌদানিনীর সংলাপে ভূধরের সংলাপ কৃত্রিম হয়ে 
পড়েছে । সৌদামিনী এই নাটকের নায়িকা । তার নামকরণে কীন্তি 
বিলাস নাটকের নায়িকার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। ন্থূর্য্যকান্ত গণকের 
সংলাপে মুচ্ছকটিকের শকারের প্রভাব পড়েছে । তার শঠতার সীম! 
নাই। কলেজ হওয়ার চেয়ে "গ্রামে মদের দোকান, গুলীর আভা, 
কসবীর ঘর বরং ভাল ছিল' __-এই তার অভিমত । খতুকে রিপু এবং 
পুম্পোৎসবকে দুগ্যোচ্ছব ব'লে সে হাম্ত রস পরিবেষণ করেছে । তৃতীয় 
অস্কে চঞ্চল। বলে--ঈস ! কুলীনের ঘরে আবার ভাতারের নাম ধত্ত্যে 
নেই? মরুক গো, কি আমার পরকালের ভাতার রে! মল্যে সাক্ষী- 
দেবে; সে ব্যে ভুলো গেছি যা! এই তো মানুষের উক্তি । যে স্বামীর 
সঙ্গে বিবাতের রাত্রের পর আর কোন দিন দেখা হয় নাই তার নাম 
বলায পবকালেব পাপ হয় এরকম সংস্গার চঞ্চলার মত বাক্তিহসম্পন্ন। 
নারী স্পীকার করবে কেন? রানী নাপিতানী কুটনী জাতীয়া। দোজ 
পক্ষের বর তাকে সামলাতে হবে । সে খলে আর এমন কিছু আন্তে 
তবে নাং রানী মন্থবে না কত্তে পারে এমন কম্মই নেই, তবুও অন্ত অন্ঠ 
সামিগ্রী গা গাছড়া কিছু চাই; আর য। যা চাই আমি আন্বো তখন ) 
সল্প পরিসরে কেনল একটি সংলাপই তার চরিব্র বুঝার পক্ষে যথেষ্ট। 
বিধবাবিবাহ ও চপলাচিন্ত চাপলা নাটকের নাপিতাঁনী চরিত্রের সঙ্গে এ 
চরিত্র তুপনীয়। সৌদামিনীর ননদ হরনণি ও শাশুড়ি হরিপ্রিয়ার মত 
কুমনোভাবাপন্ন স্ত্রীলোক সমাক্ষে ছুলভি ছিল না। বিকৃত রুচির ও নিয় 
লোকের ভাষা তাদের মুখে মুখে । এ বিষয়ে হরমণি হরিপ্রিয়াকে 
ছণড়িয়ে যায়। দ্বিতীয্বা স্ত্রী বিষয়ে সৌদামিনীর মনে মনে হিংসা হওয়ার 
সাভাবিকত্বকে অন্বীকার ক'রে হরিপ্রিয়া তাকে কুরুচিপূর্ণ ভাবায় 
তির্কার করে। সৌদামিনীর আত্মহত্যার সে শয়তানী বুদ্ধি দেখে 
এবং তার চরিত্র নষ্ট ব'লে ইঙ্গিত দেয় । কিন্ত যে শাগুড়ি যুবতী বধুকে 
স্বামিসহবাসে বঞ্চিত করে তার শয়তানির তুলনা কোথায়? হঃখের 
উপর আবার ননদ হরমণির ভাষ! শুনলে প্রায়শ্চিত্ত করতে হয়। তবুও 
বল! যায় "তারকচন্দ্র রামনারায়ণের অনুকরণে নাটক রচনা করলেও তিনি 


রণ 


যে শিল্পস্ষ্টিতে অধিকতর সার্থকতা অজর্ন করেছেন একথা অবশ্য 
ব্বীকার্য |” ৮ 
৩। নবনাটক (১৮৬৬) রামনারায়ণ তর্করত্র | 
রামনারায়ণ তর্করত্রের “বন্বিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথা নিবারণের নিমিত্ত সহুপ- 
দেশ স্তরে নিবদ্ধ' নবনাটক ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত। উক্ত নাটক 
রচন। ক'রে গ্রন্থকার জোড়া সগাকো নাটাশালার কতৃপিক্ষের পুরস্কার 
লাভ করেন। তার প্রথম নাটক কুলকৌপীন্ত বিষয়ে হ'লেও নবনাটকে 
বিস্তকৌলীন্যের উপর দৃষ্টি পড়েছে । এর কাহিনীতে আমরা জানি__ 
জনিদার গবেশবাবু প্রথমা স্ত্রী সাবিত্রী এবং তার ছুই পুত্র স্থবোধ ও 
সুশীল থাকা অবস্থায় দ্বিতীয়বার বিবাহ করতে চান। চিত্ততোষ ও 
বিধর্মবাগীশ এর পোষকতা করেন এবং আুপগ্ডিত সুধীর বিরুদ্ধাচরণ 
করেন। গবেশবাবু বৃদ্ধ বঞধসে যুবতী চন্দ্রলেখাকে বিবাহ করলে সে তার 
সব কিছু অধিকার করে। সপতীব নির্যাতনে সাবিত্রী জজরিত-_ 
বিমাতার অত্যাচারে সুবোধ দেশান্তরিত। স্বামীবঞ্চিত জীবনে সুবোধের 
মৃত্যুসংবাদে সাবিত্রী উদ্বন্ধনে প্রাণতাগ করেন। গবেশবাবুও কাল- 
কবলিত হন। সুবোধ ফিরে এসে মাতা ও পিতার মৃত্যু সংবাদে মৃদ্ছিত 
হয়__০েই মুছণই তার শেষ । 

নাটকটিতে ছটি অন্ক আছে। প্রথমান্কের পূর্বে সংস্কৃত নাটকের 
মত নান্দী ও পরে নটা ও স্থত্রধারের প্রবেশ । নটী ও স্মত্রধারের মাধ্যমে 
নাট্যকার অভিনেয় নাটক ও তার বিষয় সম্বন্ধে ইঙ্গিত দিয়েছেন। 
প্রথমাঙ্কে জমিদার গবেশবাবুর দ্বিতীয় বিবাহ, ( দ্বিতীয়াঙ্ছে ঘটনার 
অগ্রগতির গুরুত্ব নাই ব'লে উল্লেখ নাই ? ) তৃতীয়াঙ্কে গবেশবাবু দ্বিতীয়ার 
বশীভূত, প্রথম। বহিষ্কৃত।, সন্তান দেশান্তরী, চতুর্থাঙ্কে প্রথমার প্রতি 
নির্যাতনের চরম অবস্থা, পঞ্চমান্কে তার আত্মহত্যা এবং ষষ্ঠান্কে গবেশবাবু 
ও অুপোধের মুত্যু এইভাবে উপস্থাপনা, অগ্রগতি, চরমঅবস্থা ও 
পরিণতি দেখান হয়েছে । গর্তীস্ক ও প্রস্তাব ইংরাজী সীন অর্থে আর 
অভিনেয় স্থান বুঝাতে সংযোগস্থল ব্যবহার করা হয়েছে। “ভাহার 
নাটকেন্প প্রথম ভাগে গবেশ বাবুর দ্বিতীয় বিখাহোপলক্ষক প্রস্তাবটা 
৮ | উদৰিংশ শতাব্দীর বাঞ্গালী সমাজ ও বাংল। নাটক--নীলিমা ইব্রাহিম । পৃ৫৮ 
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ব্যর্থ হইয়াছে; তাহার সহিত দ্বিতীয় প্রস্তাবের কোন সংশ্রব নাই; সুতরাং 
তাহ! গ্রন্থ হইতে বহিষ্কৃত করিয়া ফেলিলেও ছ্িতীয় প্রস্তাবের কোন 
হানি ঘটে ন।। অপর তৃতীয় অস্কের মধ্যভাগে প্রস্তাবের বিচ্ছেদ কি 
প্রকারে সিদ্ধ হয় তাহাঁও আমাদিগের উপলব্ধি হয় না। পরন্ত প্রথম 
প্রস্তাবটী পরিত্যাগ করিলে অবশিষ্ট প্রস্তাবে উদ্দেগ্ত বিষয়ের অত্যুপধুক্ত 
বর্ণন হইয়াছে ।” ৯ নাটকটিকে গ্রন্থকার ট্রাজেডি করতে চাইলেও কেন্দ্রীয় 
প্রধান চরিত্র গবেশবাবুর দোষে এটি প্যাথেটিক । একের পর এক মৃত্যু 
এনেও করুণ রস পরিবেষণে নাটাকার বার্থ । 
বহুবিবাহের দোষের সঙ্গে সঙ্গে এতে অসম বিবাহের কুফল, শ্ত্রী- 
শিক্ষার সুফল, বিবাহপ্রথায় কন্যার অন্থবিধা, বিধবা বিবাহ প্রচলন, 
সমাজে পুরুষের অধিক স্থযৌগলাভ, বহুবিবাহ নিবারণী সভ! প্রভৃতি 
অন্যান্য দিকও প্রকাশিত। এই নাটক রচনার পূর্বে অনেকে এই বিষয়ে 
নাটক র5ন। করলেও সেগুলি নাট্য পদবাচ্য না হওয়ায় তার নাটক সত্যই 
“নবনাটক"। 
গবেশবাবুর মত জ্ঞানহীন জমিদার, ন্থুধীরের মত শাস্ত্র ও ব্যবহাগ্রিক 
জ্ঞানে জ্ঞানী যুবক, বিধর্মশাগীশের নত পণ্ডিতাভিমানী ব্যক্তি, চিত্ততোষের 
মত অবিবাহিত রসিক প্রতিবেশী, আুবোধের মত স্থুণৌধ সন্তান, সাবিত্রীর 
মত সতীসাধবী স্ত্রী, চন্দ্রলেখার মত ্সার্থপরায়ণ। দ্বিতীয়। স্ত্রী, রসময়ীর 
নত রসিকা গোয়ালিনী -_এই নাটকে স্থান পেয়েছে । চরিত্রান্থগ নাম 
করণ রাননারায়ণ তর্দরত্রের বৈশিষ্টা | চন্দ্রকল।, চন্দ্রলেখ।, চপল! প্রভৃতির 
মাধ্যমে ধ্হুখিব হজনিত ব্যভিচার দোষ দেখালে ষোলকল। পুর্ণ হ'ত। 
চন্দ্রকলার কলঙ্গে ভয় নাই- চন্দ্রলেখ। কলঙ্কের কিছু করতে চায় না 
স্বামী বশ করতে সে গোয়ালিনীর সাহায্য নিয়েছে । স্বামীর ওএরথমা। 
স্ত্রীর প্রতি আসক্তি সন্দেহ ক'রে স্বামী মনে ক'রে সে চিন্ততোষকে ঝাঁট।- 
পেটা করেছে । বিবয়টি গোপন রাখবার জন্য গণেশবাবু চিন্ততোষকে দশ 
টাক। দেন। চিশতোষ কাহারিতে এক চোরের বিবরণ বলে । এই চোরের 
বিষয়ের সঙ্গে দীনবন্ধু মিত্রের জানাই খারিকের বিষয়ের সাদৃশ্য আছে। 
চরিত্রানুযায়ী সংলাপ রচনায় রামনারায়ণ তর্করত্র কুলীনকুলসধন্ব 
৯। রহুল্ঠ সন্র্ভ-_ওয় পর্ব ৩৫ খণ্ড । পৃ-১৭৫ 


অপেক্ষ।! নবনাটকে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। তবে সাবিত্রী ও সুবোধের 
সংলাপ চতুর্থান্থের গর্ভাঙ্থে ও যষ্ঠান্ছের দ্বিতীয় প্রস্তাবে দীর্ঘ । স্ববোধকে 
কুধীরের সান্ত্বনা বৎস ! কি করিনে বল? দেখ বহুবিবাহের হুশ্প্রথার 
অনুমোদনই মূল, ্ুন্ৃদ্বাক্য ন। শোনাই বৃক্ষ, সতীন্ত্রীর অবমাননাই পুষ্প, 
সময়ে তারই এই সকল ফল ফললে। !!!* এই বাক্যের সামাজিক মূল্য 
স্বীকার করলেও বুদ্ধ নারদ__বাঁক্যেব মত একথা! শোনায়। নাটকটিতে 
তিনটি চতুর্থাঙ্থে চপলার ছুটি এবং পঞ্চমান্কে সাবিত্রীর একটি-_গান 
আছে। স্বামী বিরহে তাপিত হ'য়ে রাগিণী বারোয়া, তাল ঠংরীতে 
চপলার “নন ধের্য্য না ধরে।” গানটি এবং স্বামীর অনেক স্্ী থাকায় 
অভিমানিনী মনের ছু'খে বেহাগ রাগিণীতে ও তাল আড়াতে “মুখ হেরিব 
না আর ২1” গান উপযুক্তই হয়েছে । স্থবোধের মৃত্যু সংবাদে সাবিত্রী 
রাগিণী সিন্ধু ভৈরবী, তাল আড়াঠেকায় আমার কি দশা হলে। |” __ এই 
গান গেয়ে উদ্বন্ধনে প্রাণত্যাগ ক'রে সকল জ্বালা যন্ত্রণা জুড়াল্লেন। এই 
তিনটি গান ছাড়া চন্দ্রকলার, রসবতীর, দন্তাচার্ষের ও সাবিত্রীর মাঝে 
মাঝে গানের আকারে সংলাপ আছে। বিদ্াস্ুন্দর ও নিধুবাবুর টগ্লার 
প্রভাবও এতে লক্ষ্য করা যায়। করুণ রসের পরিবেষণে নাট্যকার 
ব্যর্থ হ'লেও হাস্তরসের ক্ষেত্রে তিনি সার্থক । প্রথমাহ্কের গর্ভা্কে বিধর্ম- 
বাগীশ, গবেশ, চিত্ততোষ প্রভৃতির সংলাপে উচ্চ শ্রেণীর হাস্যরস এবং 
তৃতীয়াঙ্কের প্রথম প্রস্তাবে রসময়ী ও কৌতুকের সংলাপে নিম্ন শ্রেণীর 
হাস্তরস পাওয়া যার । 

“কুলীনকুল সর্বকে একটি সমাও-চ্জ্রি বা সামাজিক নক্সা বল। 
হইলেও 'নধনাটক' নাটকের মর্যাদা লাভের অধিকারী 1 ১০ ঞ্েড়া 
সঁাকে। নাট্যশালায় নবনাটক বহুবার অভিনীত হয়। “ছয় মাস রিহাসগল 
দেবার পর নাটকখানি মঞ্চস্থ হয় ১৮৬৭ খৃষ্ঠাব্দের ৫ই জানুয়ারি। 
নাট্যকার স্বয়ং প্রথম অভিনয় রজনীতে উপস্থিত ছিলেন ।” ১১ অঙিনয়ের 
বিবরণ এই পূ, €0010 006 ৪০0$08 95 17810716515 1066651 


১০। বাংল! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ড ডঃ শ্রআশুতোধষ ভট্টাচার্য পৃ-১৪৩ 
১১। শিশির কুমার ও বাংলা খিয়েটার--মণি বাগচি। পৃ ২৪ 
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৬* উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 
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৪। বিয়ে পাগলা বুড়ো (১৮৬৬) দীনবন্ধু মিজ্র । 

দীনবন্ধু মিত্র গুরুগন্ভীর বিষয় অপেক্ষা লঘু বিষয় রচনায় বিশেষ 
পারদশর্শ ছিলেন। বৃদ্ধের বিবাহ নিয়ে তার “বিয়ে পাগজা! বুড়ো” 
গুহসন রচনা এর প্রমাণ। কান্তিবিলাস নাটকে সপত্বীপুত্রদের প্রতি 
বিমাতার বিরূপ মনোভাব আর এই প্রহসনে সপত্রী কন্তাদের নিমাতার 
প্রতি বিরূপ প্রতিক্রিয়া । তবে বাস্তবিক কোন দ্বিতীয় বিবাহ ঘটে নাই। 
“এক স্থৃকপ্লিত রহস্ত-মধুর যড়্যস্ত্রর উপর ইহা নিহিত।” ১৩ এর কাহিনী 
_ রাজীব মুখোপাধ্যায় বৃদ্ধ বয়সে আবার বিবাহ করতে চায়। তার দুই 
বিধবা কন্ঠা রামমণি ও গৌরমণি তারই বাড়ীতে থাকে । আবার বিবাহ 
করলে তার! তাকে ম! বলে স্বীকার করবে না । পাড়ার ছেলেরা রাজীবের 
কাছে পঞ্চাশ টাক! নিয়ে তার বিবাহের ব্যবস্থা করে। রতা নাপিত কনে, 
কেশব বড় ঠাকুরঝি, ভূন কনের বিয়ান, নসিরাম শালাজ সাজে । শেষ 
দিকে পেঁচোর মাকে কনে সাঞ্জানো হয়। রাজীব কনের আসল পরিচয় 
জানতে পেরে হুঃখিত । 

প্রহসনটিতে ছুটি অংক' এবং গ্রত্যেক অংকে তিনটি ক'রে গর্ভাঙ্ক 
আছে। রাজীব মুখোপাধ্যায়ের বাড়ী এবং বাগানের আঢচাল! এই ছুটি 
স্থানে সমস্ত ঘটন! ঘটায় রস_উপলব্ধিতে কোন বাধা নাই। ১ম অংকের 
২য় গঞ্ভাংকে রাীবের কথা 'আপনি যদি রতা বেটাকে কন্য। বলে 
সম্প্রদান করেন আনি তাও গ্রহণ করবে।_-এই উক্তি ড্রা|টিক আয়রনি 
রূপে প্রকাশিত। “দীনবন্ধু অনেক সময়েই শিক্ষিত ভাস্কর বা চ্ত্রৎরের 
ম্যার লীখিত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া চরিত্রগুলি গঠিতেন, সামাজিক বৃক্ষে 
সামাজিক খাঁনর সনারূঢ় দেখিলেই অমনি তুলী ধরিয়া তাহার লেজ শুদ্ধ 
আকিয়া লইতেন 1” ১৪ প্রধান চরিত্র রাজীব দলাদলিতে ওস্তাদ । 
ভুবনের মামাদের এক বৎসর সে একঘরে করে রেখেছে । ষাট বৎসর 


বয়সে স্ত্রী বিয়োগে সে পুনরায় বিবাহ করতে চায়। কিন্তু তার বাড়ীতে 


১২। 08104609 12৮6৮. 1873. 
১৩। বাংল! নাটকের ইতিহাস- ডঃ অজিত কুমার ঘোষ । পৃ ১*৩ 
১৪। দীনবন্ধু মিজেব গ্রস্থাবলী। (কবিত্ব ংশ। পৃ ১৯ 
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“পোনের বৎসর বয়স্কা বিধবা! কন্তা! পুনর্বার বিবাহ করিতে ইচ্ছুক কি ন! 
বিবেচনা” করতে সে অরাজী । কুলীন ব্রাহ্মণের মেয়েদের সতীত্ব প্রায়ই 
থাকে না। জ্জেন্ রা্ীব ঘটককে বলে, “ব্রাহ্মণের ঘরে, মহাশয় তো 
জ্ঞাত আছেন, 2েয়ের বয়স দশ বৎসর তখনও গঞধারিণীর বিবাহ হয়নি |, 
সে গরীবদের দান করে না! অথচ বিখাহের নামে জনি ছেড়ে দেয়, নগদ 
টাকাও দিতে জে সম্মত। তাকে বুদ্ধ বললে সে রাগ করে। তার 
বিবাহের দিন পলাশীর যুদ্ধ হয়_এই কথা হাস্তকর ও অসঙ্গতিপুর্ণ। 
রামমণি ও গৌরমণি তাদের পিতার দ্বিতীয় বিবাহ বিষয়ে চিস্তিত। গৌর- 
মণির ছুখ এই যে, “মা বাপ যদি একাদশীর জ্বাল! বুঝতেন তা হ'লে 
এতদিন বিধব৷ বিয়ে চলতো ।” বিধবা হলেই মেয়েদের আশা-আকাতঙক্নার 
শেষ নয়--গৌরমণি কত কি আশা করে । তার ধিশ্বাস_“যিনি সমরণের 
পদ্যি উঠি.য় দিলেন, তিনি যদি বিধব। বিয়ে চালিয়ে যেতেন তা হ'লে 
বিধবাদের এত যন্ত্রণা হত না।” বিধবাবিবাহ যে শান্ত্রসম্মত গৌরমণি তা 
রামায়ণ হ'তে জানে । কেবল তার পিতা এবং কলকাতার পঞ্চানন পণ্ডিত 
তাস্বীকার করে না। রাজীব বিধবাবিবাহের বিরোধী ঝলে তার মতে 
পবিধবার৷ বরঞ্চ উপপতি কত্তে পারে তবু আবার বিয়ে কত্তে পারে না 
গ্বেরমণির প্রতিবাদ এ বিষয়ে ল্মরণীয়__“সতীত্বের মহিমা! যে জানে সে 
সবই হক্‌ আর বিধবাই হক্‌ প্রাণপণে সতীত্ব রক্ষা করে, আর যে 
সতীত্বের মহিমা জানে না, সে পতি থাকলেও কুপথে যায়। বাৰা 
ভাবেন কেবল উপপতি নিবারণের জন্ে বিধবা বিয়ের আন্দোলন হচ্যে ।, 
এখানেও সেই স্ত্রী পুরুষের ভেদ । সংলাপে গগ্য ও ছড়া ছুইই ব্যবহৃত। 
কনের বর্ণনায় ঘটক কবিতা ব্যবহার করেছে । রতার বিষঝাড়া মন্ত্র বেশ' 
হাস্যকর । বরের কবিতা রচন! কর! গুণ বা! ষোগ্যত৷ ব'লে বিবেচিত হ'ত। 
সেজন্য রাঞ্গীব নিজে কবিতা রচনা ক'রে ভাল বর হিসাবে প্রতিষ্ঠিত হ'তে 
চেষ্টা করে। “কিন্ত কনকবাবু বিজ্ঞ লোক হইয়াও স্কুলের অল্প বয়স্ক ছেলে- 
গুলিকে অমনতর বেলেল্লাগিরি কাজ করিতে শিক্ষা! দিয়! ভাল কাজ করেন 
নাই। আর তাছাড়া, এ ছেলেগুলো! বাসরঘরে শালীশালাজ প্রভৃতি 
সাজিয়৷ যে ঘোরতর ইয়ারকি দিয়াছে, প্রৌঢ়া ঘুবতীরাও সকলে সেরূপ 
পাকা ইয়ারকি দিতে পারে না। স্থতরাং সেগুলি কিছু অস্বাভাবিক 


৬২ উণনশ শতকের সমাজ ব্মান্দোলন ও বাং! নাটফের আদি পর্ব 


হুইগাছ্ে ।১ ১৫. 

কলিকাতার চোর বাগানে লক্ষ্মীনারায়ণ দত্তের বাড়ীতে ১৮৭২ 
শরীষ্টাব্দে পুজার সময় সম্ভবত, “বিয়ে পাগল! বুড়োর সর্বপ্রথম অভিনয় 
হয়। ন্যাশনাল খিয়েটার ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে ১৫ই জানুয়ারি ইহার অভিনয় 
কবেন। স্বিখ্যাত অদ্দেন্দু শেখর মুস্তফী রাজীবের ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়া? 
র।জীবকে “সজীব করিয়া তুলিয়াছিলেন । ব্ুতরাং মিত্রবাবু প্রহসন 
রচনে সম্পূণ সিদ্ধকাম হইয়াছেন 1” ১৬ 


৫ । হিন্দুমহিল! নাটক-_-৩০ শে বৈশাখ শকাব্দ ১৭৮৮ (১৮৬৮) বিপিন 
মোহন সেনগুপ্ত । 
জোড়াসাকো নাট্যশণলার পক্ষ হ'তে হিন্দুমহিলাগণের দুরবস্থা বিষয়ক 
শ্রেষ্ঠ নাটক রচনার জন্য ছুশ টাকা পুরস্কার ঘোষণার ফলে হুগলী জেলার 
খে।মঢ়াবাটা নিবাসী বিপিন মোহন সেনগুপ্ত হিন্দুমহিল। নাটক অর্থাৎ 
হিন্দু যোবাদিগের হীনাবস্থা ব্যঞ্জক দৃশ্ঠকাব্য রচনা ক'রে উক্ত নাট্যশালা! 
কমিটির পরীক্ষার জন্য প্রেরণ করেন । সংস্কৃত কলেজের ইংরেজি ভাষার 
অধ্যাপক প্রসন্ন কুমার সব্বাধিকারী এবং প্রেসিডেন্সপী কলেজের সংস্কৃত , 
ভাষার অধ্যাপক কৃষ্ণকমল বিদ্যান্থুধি ভট্টাচার্য এই পরীক্ষক ছুজনের ১৮৬৭ 
সালের ফেব্রুয়ারি মাসের অভিমতে এটি উৎকৃষ্ট বিবেচনায় বিপিন €মাহন 
সেনগ্প্ত ১৮৬৮ শ্রীষ্টাব্দে পুরস্কার লাভ করেন । ১৮৬৮ শ্রীষ্টাব্দে এটি মুদ্রিত । 
এর কাহিনী _ কৃপারাম রায় নামে কোন প্রৌঢ় গৃহস্থের প্রসম্নকুমার ও 
বসন্তকুমার নামে ছুই পুত্র । প্রসন্নকুমারের প্রথমা স্ত্রী মোহিনীর বর্তমানে 
শশিমুখীর সঙ্গে তার পুনরায় বিবাহ হয়। বসন্ত কলেজে পড়লেও তার 
স্ত্রী প্রমদ! গৃহে থাকে ৷ স্ুমতি ও গোলাপী নামে কূপারামের ছুই বিধবা 
কন্ঠ। পিতৃগৃহে আশ্রিত । শশিমুখী ও গে'লাপী পাঁচালী পড়ে রঙ্গ 
রলিকতায় দিন কাটায় । মোহিনী, স্মৃতি এবং গৃহিণী কমলের এ সব 
অসহা। সাংসারিক অশান্তির জন্য বসন্ত সহজে বাড়ী আসতে চায় না । 
নটবর বন্দ্যোপাধ্যায় নামে প্রতিবেশী বংশজ ব্রাহ্মণ তার অষ্টম বর্ষায়! 
কমা মনোরমার বিবাহে কন্ঠাপণ আদায় করে। কামিনী নামে এক 
১৫। বাঙ্গাল! ভাব। ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব রামগতি স্ঞায়রত্ব ।প-২৫৬ 
১৬। বুহ্ণ্ড লন্র্ড---৩য় পর্ব ৩৩ খণ্ড । পৃ-১৪৪ 


৬৩ 


কুলীন কন্া স্বামী নবু বন্দ্যোপাধ্যায়কে যথেষ্ট কৌলীন্য মর্ধাদা দিতে না 
পারায় স্বামীর পদাঘাতে মর্মাহত হয়ে হরমণি নাপিতানীর সাহায্যে 
কুলত্যাগ ক'রে সোনাগাছিতে বেশ্যাবৃত্তি অবলম্বন করে। কামিনীর 
ষ্টান্তে গোলাপীও কুলত্যাগ করতে চায়। প্রসন্নকুমারের শিশুপুত্র 
অপরিমিত আহারে উদরাময়ে মারা যায়। পুত্রশোকে এবং সপত্বীর 
কট,ক্তিতে মোহিনী গলায় ক্ষুর দেয়। কিন্ত সে প্রাণে বাঁচলেও প্রসন্নকে 
পুলিশের হাঙ্গামায় পড়ে এক শ টাকা ঘুষ দিয়ে বিপদ হতে রক্ষা পেতে 
হয়। গুরমদ। মৃত সন্তান প্রসব করে । গোলাপীর কুলত্যাগের সংবাদে 
কপারাম গলায় দড়ি দেয়, মোহিনী শেষ পর্ষস্ত মারা যায়__বসজ্জ এসে 
উপস্থিত হয়। তাকে চিঠিতে পরিবারের সমস্ত ভার দিয়ে প্রসন্ন সন্নাযসী 
হয়ে চলে যায়। 

কপারাম পো গৃহস্থ । তার দেশাচারের প্রতি আকর্ষণ অধিক । 
পুত্রবধূ প্রমদার প্রথম রজোদর্শন উপলক্ষে স্ুর্যার্য দিতে সে ব্যস্ত; মেয়ে 
পচালী করাতেও তার মত। তার সন্থীর্ণ দৃষ্টিভঙ্গীতে ছুই কন্ঠার অকাল 
বৈধব্য । সে আত্মহত্যা ক'রে সব জ্বাল। জুডিয়েছে । কমল কৃপারামের 
উপযুক্ত সহধমির্ণী। লেখাপড়। শিখলে স্ত্রীলোক বিধবা হয়-_এই তার 
ধারণ। । প্রথম অহ্হের প্রথম গর্ভাঙ্কে তাকে মুখরা বলে মনে হয়। প্রসঙ্গ- 
কুমার ও বসম্তকুমীরের চরিত্র অস্পষ্ট। প্রসন্নর দ্বিতীয় বিবাহে এবং 
বসন্তের বাঙ্যবিবাহে তাদের কুলীন ব'লে মনে হয় কিন্ত তারা বংশজ। 
বংশজদের স্ত্ীপুত্র থাকলে দ্বিতীয় বিবাহ অস্বাভাবিক । প্রসন্নর চাকুরি 
নষ্ট হওয়া ও আকম্মিক। তাঁর উপর তার প্রথমা স্ত্রীর আত্মহত্যায় 
গুলিসকে একশ টাকা দেওয়ায় এবং কুশোও সহচরীকে তার পুত্রশোকে 
আত্মহত্যা করার কথ। শিক্ষা দেওয়ায় তার চরিত্রে অসঙ্গতি এসেছে । 
সে ৭ম অঙ্কের ২য় গঞভাঙ্কে স্বগত বলেছে, “মিথ্যা কহিতে পারিব না, দেখি 
যদি কৌশলে বলিতে পারি ****** + কিন্তসে নিজে মিথ্যা বলেছে। 
তার এ রকম ছলন। কেন? জ্ঞেষ্টের দায়িত্ব কনিষ্ঠের উপর দিয়ে সন্ন্যাসী 
হওয়া তার স্বার্থপরতা ও পলায়নী মনোবৃত্তির পরিচায়ক । বসস্তের 
বিবাহ দেওরা ভুল হয়েছে । সংসারের আবিলতা হ'তে এখনও সে মুক্ত। 
কুলীন ত্রাহ্মণ নবু বন্দ্যোপাধ্যায়ের চরিত্র স্বল্প পরিসরে সুপরিস্ফুট ৷ তার 


৬৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল। নাটকের আদি পর্ব 


উক্তি আপনি জানেন না, কুলীনদের সম্তানাদি কি সব পিতৃজাত হয়? 
কখনই নয় 1 _বেশ উল্লেখযোগ্য । কামিনীর বেশ্যাবৃত্তি, এশ্বর্য- 
লাভ এবং কলকাতায় স্বামীর সঙ্গে মিলনে তাকে অন্ুরোধ-_“তুমি মাসে 
মাসে আমার কাছে এস, আমি পঁচিশ টাকা করে তোমাকে দেবো, 
অ।র তুমি যত সংসার করেছ, তার মধ্যে যার। দুখী, তাদের তোমার 
বাড়ীতে আনবে বল, আর যার! বড় মান্ষের মেয়ে তারা যদি তোমার 
বাড়ীতে আসতে অস্বীকার করে, তুমি মাসে মাসে তাদের কাছে যাবে 
বল, .*.**. ।” বেশ চিত্তাকর্ষক । নিজে বেশ্ঠারত্তি ক'রে সপতীদের সখী 
করানোর জন্য টাকা দিতে চাওয়া অশ্রুতপুর্ব। কামিনী কৌলীন্গের মুখে 
ঝ'াটা মেরে যে দৃপ্ত নারীত্বের পরিচয় দিয়েছে তা বিরল-দৃষ্টান্ত। শশিমুক্ধী 
ও কামিনী ছুই বিপরীত চরিত্র স্থষ্টি ক'রে নাট্যকার চমৎকারিত স্ষ্টি 
করেছেন । হরমণি কুটনী জাতীয় স্ত্রী। বিদ্যাস্ুন্দর হ'তে এর ধারা- 
বাহিকত। | সে কামিনীকে কুলত্যাগে সাহায্য করেছে- নিস্তারিণীকে 
স্বামীবশ করার ওষধ দিতে চেয়েছে । নিজের পাপ সম্বন্ধে তার সচেতনতা 
৩য় অস্কের ৪র্থ গর্ভাঙ্কে 'পুণ্যের ত ওর নেই, দিনের মধ্যে দশটা মেয়ে বার 
কচ্চি পাঁচটা গর্ভপাত করাতেছি, হ। তবে যদি ওষধিতে কাজ করে, কিছু 
পুণ্য সঞ্চয় হতে পারে । আমার পাপের সমুদ্রে পুণ্যের শিশিরে কি 
হবে ? -_লক্ষণীয়। আবার “পাপপুণ্যি সকলই ভগবানের হাত” ব'লে 
সে নিজের শঠত। ভগবানের উপর দিয়ে নিশ্চিন্ত হ'তে চায়। তার মত 
নারীর কাছেও গণক ঠাকুর গরু মরার প্রায়শ্চিত্তের জন্য চার কাহন কড়ি 
লাগবে ব'লে ব্যবস্থ। দিয়ে যখন কিছু আদায় করে তখন আমরা জানতে 
পারি রাক্ষসের উপর খাক্ষস আছে। এ রকম হরমণি ও গণকঠাকুর 
সমাঞ্জে কম নয়। 

নাটকটির সাতটি অঙ্কের প্রথম অঙ্কে ছুটি, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, 
পঞ্চম ও যন্ঠ অঙ্কে চারটি ক'রে এবং সপ্তম অঙ্কে তিনটি গর্ভান্ক আছে। 
ঘটনাস্থল কৃপারামের বাড়ী, নটবরের বাড়ী কৃপারামের বাড়ীর সঙ্গিকটে 
ব'লে এবং বরুণাবাদ ও কলকাতা যখন সেকালের দাসী সহচরী ট্রেন ধরে 
একাকী যেতে পারে তখন স্থান এক্য অঙ্ুপ্ন। সময় এঁক্যও বজায় 
আছে। তবে সামাজিক বনুবিষয় এতে স্থান পাওয়ায় গতিএঁক্য বিস্ষিত। 


৫ 


কানিনী ও নবু বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপকাহিনশী বেশ উল্লেখফোগ্য । তবে 
কামিনীর স্বামীর পদাঘাতের কাহিনী হরমণির মুখ দিয়ে না বলিয়ে 
ঘটনার দ্বারা দেখালে ভাল হ'ত। কুপারাম ও প্রসন্ন__কে তে কেন্দ্রীয় 
প্রধান চরিত্র বুঝ। যায় না। মৃত্ার বাড়াবাড়িতে এ নাটক নীলদর্পণের 
মত ব্যর্থ ট্র্যাজেডি । সমস্ত হথটনার জন্য যার! দায়ী তার! কোথায়? 
২য় অঙ্কের ১ম গঞ্ভান্তে স্মৃতির বাকৃচাতুর্ষের হাস্তরস উচ্চাঞ্গর হ'লেও 
২য় অস্কেরই ৩য় গাঙ্কে বর যখন বিবাহের মন্ত্র বল। নিয়ে লে।ক হাসাতে 
থাকে তখন একে ভাড়ামি বলতে হয়। কোন বর এরকম করে না। 
৩য় অস্কের ২য় গঞ্ভাঙ্কে এবং ৪র্থ অঞ্ধের ২য় গর্ভাঙ্কে কুশোর সংলাপে 
পার্থক্য ঘটিয়ে নাট্যকার বৈচিত্র্য স্ষ্টি করেছেন । প্রথম হ'তে আমাদের 
মনে হয় সে বালক কিন্তু ৭ন অঙ্কের ওয় গর্ভাস্কে প্রসন্নর চিঠিতে আমরা 
জানি সে বৃদ্ধ এখং চির-বিশ্বস্ত ভৃত্য । নাটকটির শেষে বসন্তের দীর্ঘ 
সংলাপ তার কলেজে শেন] বক্তৃতার মত শোনায়; এতে নীলদর্পণের প্রভাব 
পড়েছে । গঞ্ভে এবং পছ্ভে সংলাপ বা একই ভাব প্রাচীন যাত্রার লক্ষণা- 
ক্রাস্ত। কালিদাস এবং ওয়াণ্টার স্কট এর লেখা উদ্ধৃত ক'রে নাট্যকার 
তার সংস্কৃত ও ইংরেজী সাহিত্যে জ্ঞানের পরিচয় দিলেও এ রকম উদ্ধৃতি 
ছুটির সার্থকতা সম্যগ. উপলব্ধি হ'ল না। নাটকটিতে মোট তিনটি গান 
আছে । তিনটিতেই সেকালের রুচিবোধের সঙ্গে সঙ্গে চানিটিী 
বৈশিষ্টে,র দিকে অঙ্গুলি নিদশশি করে। বাসরঘরে বরের রান্দি। “ভগ 
ও নধ্যমান তালে গানটি ষাট বৎসরের বৃদ্ধের পক্ষে উপযুক্ত । বালবিধবা 
গোলাপী রাগিণী ভৈরবী ও ঠেকা তালে তার বিরহ বেদনা ব্যক্ত করে__ 
“আমার যে মনোছুথ চিরদিন মনে রহিল | __এই মনোভাব দমন করতে 
ন। পেরে শেষ পর্যন্ত সে ঝুলত)াগ করে। নিম্তারিণী বসম্তবাহার 
রাগিণীতে ও আড়াঠেক। তালে তার মনোভাব জানায় । কিন্ত সাত আট 
বৎসরের মনোরমার সঙ্গে ষাট বৎসরের যষ্টিদাসের বিখাহে উপস্থিত হ'য়ে 
বিরহ-জ্বাল। ভুলে এরকম বিবাহের জন্য সমাজকে ধিকার দেওয়া ভাল 
এবং প্রার্থনা কর! উচিত যেন এরকম বিবাহ কারও না হয় । 


রামনারায়ণ তর্করত্বের কুলীনকুলসর্বস্থ এবং নবনাটক বিশেষ 
উদ্দেস্ঠ প্রণোদিত এবং পুরস্কার প্রাপ্ত রচনা! হ'লেও এদের যেমন দোষ 


৬৬ উনিশ শতকেব সমান ্মান্দোলন ও বালা নাটকের আদি পর্ব 


ক্রুটি আছে তেমনি হিন্লুমহিল। নাটকখানিও দোষ মুক্ত নয়। তবে 
“ইহার গল্লাংশ সুন্দর ও সুশ্রাব্য হইয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই । ১৭ 
জোড়াসণাকে | “নাট্যশাল। সমাজ বিগত জীবন হওয়ায় কোথা হইতে 
পুরক্কার প্রাপ্ত তওয়া ধাইবে তশির্ণয়ে সমধিক সময় অতিবাহিত হয়” ব'লে 
নিহ্বাপনে দুঃখ প্রকাশ করলেও গ্রন্থকার “পরে গুণগণযুক্ত শ্রীযুক্ত অধ্যক্ষ 
বিশেষের সবিশেষ প্রয়াসে পারিতোষিকে পরিতুষ্ট হইয়া এই পুস্তক মুদ্রিত 
করা গেল ।” -_লিখে সন্তোষ প্রকাশ করেন । কিন্ত নাটকটি কোথাও 
অন্িিন।ত ন। হওয়ায় আমর! হছুঃখিত । 
৬। উভয় সঙ্কট ( ১৮৬৯ ) রামনারায়ণ তর্করত্ব । 

সপতীবধিধাদে স্বানীর উভয় সঙ্কট বিষয়ে রামনারায়ণ তর্করত্রের উভয় 
সঙ্কট প্রহসন ১৮৬৯ শ্বীষ্ঠাঝে প্রকাশিত । কণন্তিবিলাসে যার আরম্ত, 
বিয়ে পাগল। বুড়োতে যার অগ্রগতি, উভয়সন্কটে তারই চরম অবস্থ। 
আর জামাই বারিকে এর পরিণতি । উভয় সঙ্কটের কাহিনী গতকাল 
একাদশী ছিল; আঙ্গ বড় বৌ কুটনা কেটে জল আনতে যায়। ছোট 
বৌ বার হ'তে এসে বড়বৌয়ের গিক্সিপনাতে রেগে যায় এবং কুটনাগুলি 
দুরে ফেলে দেয় । ছোট কৌ তেতুল পাড়াবার জন্য খাইরে গেলে বড়বৌ 
ফিরে এসে ছোট বৌয়ের ব্যবহারে বিরক্ত হয়ে একটি কাঠ দিয়ে স্থালী 
তেঙ্গে দেয়। ছোট বৌ এলে উভয়ের পরস্পর দোষারোপ চলতে থাকে । 
ফলে ছুজনেরই অভিমান হয়। কত। উপস্থিত হ'লে তারা অনুযোগ 
করে। শেষে রান্নার দেরি আছে ঝলে কর্তাকে বড় বৌ চিড়া এবং ছোট 
বৌ ছাতু খাওয়াতে চায়। ছোট বৌ ছাভু আনতে যাওয়ার সময় 
গয়লান।র দেওয়। ছুধ ফেলে দেয় এবং সে যখন দই নিয়ে আসছিল তখন 
বড় বৌয়ের সঙ্গে ধাক্ক। লাগার দইয়ের পাজ্র পন্ড যায়। ফলে কতাপ্প 
কিছু খাওয়। হ'ল না । করাকে বাতাস করা এবং পা টিপে দেওয়। 
নিয়ে হুজনে কথ! কাটাকাটি চলে । কর্তা বিরক্ত হয়ে বিশ্রাম করতে 
চাইলে বৌ ছুজন নিজের নিক্ডের ঘরে কর্তাকে নিয়ে যেতে চায়। কর্তার 
তখন উভয় সঙ্কট । 

প্রহসনটিতে কেবল একটি অঙ্ক আছে- দৃশ্য বা গর্ভান্ক নাই।_ 
১৭। সাহিত্য পরিষৎ পঞ্িক--১৩৩৮ হিন্দু মিল! নাটক--মোজান্দেল হুক্‌ ৷ 


৩৭ 


ঘটনাস্থল গৃহ । একাদশীর পরদিন বেল। হওয়ার পর হ'তে ছুপুর পর্যস্ত 
এর সময় ' প্রহসনট্র গতি বেশ সাবলীল | কর্তা, বড় বৌ, ছোট বৌ 
এবং গয়লানী-__-এই চারটি চরিত্র। বড়বৌ এবং ছোট বৌ পরস্পর 
বিদ্বেবী। বড় বৌ ছোট বৌয়ের চরিভ্রে সন্দিগ্ধ। "পাড়া কত্যে বেরোন 
বুঝি হয়েছে? তা হবে বৈকি, এদিগে ভেড়াকান্ত বানিয়ে নিশ্চিন্ত 
হয়েছেন কিছু তে। বলে ন।। ছোট বৌও কম যায় না। সে বলে, 
“পোড়া যমের অকচি, উনি আবার গিন্নী, এ ষেকি একটা শ্লোক আছে 
না? কতই বা দেখবো আর ছু'চোর গলায় চক্দ্রহার। কর্তা নায়ক 
এবং বৌ ছু'জন নায়িক। । গয়লানীর মাধামে গ্রশ্থব তা হতন থাকা না 
থাকার পার্থকা দেখিয়েছেন । গয়লানীর জতীন না থাকায় সে এর 
জ্বালা বুঝে না। 

বহুবিবাহ ও সপত্রীকলহ বিষয়ক নাটক ও প্রহসনের মধ্যে এর 
কর্তার উক্তি “গকি? ওকি? প্রাণ যায়যে! গেলেম যে! অরে 
তোর, না হয় আমাকে অদ্ধাঅন্ধি. করে কেটে ভাগ করে নে।” -_বেশ 
উপভোগ্য । কিন্ত শেষ পধন্ত সভ্য মহাশয়দের সে জিজ্ঞাসা করে যদি 
তার মত কেউ থাকেন ৩1 হ'লে তিনি এ রকম অবস্থায় কি করেন। তার 
অনুমান-_-উারও এ রকম উভয়সন্কট | “নীতিশাস্্রবিশারদগণের বক্তৃতা 
অপেক্ষ। কবির ব্যঙ্গোক্তি ছার। সমাজের অনেক উন্নতি হইয়া! থাকে । 
“উভয়সম্থট”**.*** প্রহসনের অভিনয় দর্শনে অনেক বহুবিবাহ-প্প্িয় এবং 
লম্পটের চেতন্য হইয়াছে ৷” ১৮ 
৭। প্রণয় পরীক্ষ। নাটক (১২৭৬ সালের ভাদ্র মাস ) ১৮৬৯ খ্রীষ্টাব্দ । 

শ্রীমন্টোমোহন বসু । 

মাইকেল দধুন্থদন দন্ত, দীনবন্ধু মিত্র গুভূতি নাট)কারগণ নাটকে 
আঙ্গিক বৈচিত্র্য এনেছেন । মলোনশোহন বসু খাল! নাটকে যাত্রার 
ত্রুটি দূর ক'রে একে গীতাভিনয়ের পর্যায়ে আনেন । সেজন্য তার নাটকে 
গানের আধিক্য । প্রণয় পরীক্ষ। নাটকে সপত্রীবিদ্ধেব এবং তার পরিণাম 
প্রদণিত। উভয়সন্কট প্রহসনে সপত্বীবিদ্বেষের ক্ষভিকারক ঘটনা তেমন 
কিছু নাই। কিন্তু প্রণয় পরীক্ষা নাটকে ক্ষতিকারক ঘটন৷ থাকায় 
১৮ বঙ্গ দর্শন--(ছিন্দুদিগের নাট্যাছিনয় জীর়ামদাল লেন )। 


৬৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বা'ল! নাটকের আদি পর্ব 


শির্ধল আনন্দরসে আমর। আপ্নত হ'তে পারি ন।। এর কাহিনী এই-__ 
মানগড় প্রদেশের জনিদ।র শান্তবাবু প্র ধমা স্ত্রী মহানাঝ়। থাক। সত্বেও সম্তান 
লাভের আশার সরল।কে বিবাহ করেন । মহামায়। গষধ প্রয়োগ করে 
দেখলে শান্তবাবু সরলাকে বেশী ভালবাসেন। সে প্রতিশোধ নিতে 
শান্তবাবুকে অপ্রকৃতিস্থ ক'রে গোপনে সরলার সঙ্গে রাত্রিষাপন করায় । 
শাপণ্তবাবু প্রকৃতিস্থ হ'য়ে যখন জানলেন সরলা গর্ভবতী তখন তিনি তাকে 
নষ্ট চরিত্রা ব'লে সন্দেহ করেন । মহামায়। তার দাসী কাজলাকে সরল 
সাজিয়ে এব অন্ত এক লোককে সদারং সাজিয়ে তাদের অবৈধ সম্পর্ক 
বুঝিয়ে দেওয়ায় সরল। গৃহতাগ করতে বাধ্য হয়। সে আত্মহত্য। করতে 
যাওয়ার সময় শান্তবাবুর ভগ্রীপতি নটবর বাবু তাকে উদ্ধার ক'রে মৃত 
সাজিযষে ছলণন৷ ক'রে তাদের পুনঞ্িলন ঘটায় । 

এতে সংস্কত নাটকের আঙ্গিক প্রস্তাবনা আছে কিন্তু স্বত্রধার নাই । 
নটনটীর মারফতে নাটকের প্রস্তাবনা । বহুবিবাহের তথা সপত্রীকলহের 
বিষয় এতে রূপায়িত। প্রস্তাবনার পর নাটকটি ঘটনার গতিতে অগ্রসর 
হয়েছে । ড্রামাটিক রিলিফ দিতে দ্বিতীয় অঙ্কের দ্বিতীয় গঞ্ভাঙ্কে হাস্যরস 
পরিবেষণ করা হয়েছে । পঞ্চম অঙ্কের তৃতীয় গ্ভান্কে মহামায়ার প্রাণ- 
ত্যাগে এবং শান্তবাবু ও সরলার পুনঞ্গিলনে পোয়েটিক জাষ্টিদ রক্ষিত। 
সমঞজ এক্য এবং গতি একা অক্ষু্ন থাকলেও ঘটনাস্থল প্রথম ছু অন্ধ 
কাশীপুর এবং শেষ তিন অঙ্ক মুঙ্গের হওয়ায় স্থানএঁক্য বিস্সিত। চরিত্র- 
গুলির নামকরণ ইঙ্গিতবহ। শান্তবাবু সাধারণত শান্ত; তবে তিনি 
সরলার প্রতি বেশী আকৃষ্ট । মহামায়ার মায়ার শরীর; সপতীবিরোধে 
এর ব।তিক্রম। “মহাঁমায়াকে নাট্যকার ঠিক ঠিক শয়তানী করিয়া 
আকিতে পারিয়াছেন। তাহার মনের ছুরভিসন্ধষি কেহই টের পায় নাই। 
যখন সে চরম সর্বনাশ করিতেছে তখনও তাহার ভাবায় কত দরদ। 
সে সার্থক অভিনয় করিয়া! যাইতেছে । ১৯ সরল! সরল অন্তঃকরণে 
সমস্তই বিশ্বাস করে_ শ্শীলার সুচরিত্রের ফলেই আড্ডাবাজ নটবর 
চরিত্রের রূপান্তর ঘটেছে । কাজলার কাজল-কালো মনের আমরা পরিচয় 
পেয়েছি। চাপা তার চরিত্রের সৌরভ ছড়িয়ে আমাদের মনকে ভরিয়ে 
১৯। বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধারা--ভ্রীবৈদ্কনাথ শীল । পৃ-১৭৮ 
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তুলে। রসিক রসাল বশীধবনি ক'রে চন্দ্রকলাকে তরলমতি তরলায় 
পরিবতিত করেছে । প্রথম! মহামায়ার সন্তান না হওয়ায় শান্তবাবুর 
ছিতীয় বিবাহ হিন্দুশান্ত্রসম্মত। মহামায়া তালুক পেয়ে শ্বশুরের বংশ- 
রক্ষায় এ বিবাহে সম্মতি দেয়। দ্বিতীয়ার প্রতি আসক্তি ঘে তার স্বামীর 
বেশী হবে-_-তা৷ তার বুঝা উচিত। সে প্রণয় পরীক্ষা করতে আত্মছলন। 
ক'রে সমস্ত ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করেছে । বহুবিবাহের জটিল পরিস্থিতিতে 
নাটকটি হাস্য, করুণ ও বীভৎস রসের স্ফুরণে চিস্তাকর্ষক। নটবরের 
নিম়শ্রেণীর হাস্তরস পরিবেষণ গতানুগতিক । ৩য় অঙ্কের ১ম গর্ভান্কে 
চন্দ্রকলা ( তরল। ) ও রসিকবাবুর গানে পরস্পর প্রেম নিবেদনে 
“লিরিকের বাড়াবাঁড়ি।, উপকাহিনীতে তরলা গ রসিক এবং সুশীল! ও 
নটবর এক বিবাহের সুখ দেখিয়ে চমৎকারিত স্যষ্টি করেছে । এই নাটকে 
বাংলা সাহিত্যের পূর্বের গ্রন্থ ও গ্রন্থকারের কিছু পরিচয় আছে । ভারত- 
চত্দ্র ও ঈশ্বরগুপ্তের মানের পালা, রামবস্থুর গানের কথা, ঝুমুর গানের 
বিষয়, রামনারায়ণ তর্করত্বের পতিত্রতোপাখ্যানের সাত্বিক, রাজসিক ও 
তামসিক সতীর কথা এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । আবার বাংল। প্রবাদ 
বাক্যের বহুল প্রয়োগ এতে লক্ষ্য করা যাঁর। গ্রন্থ্টিতে মোট তেরটি 
গানের প্রত্যেকটিতে রগিণী ও তালের উল্লেখ আছে। গান্গুলি বিশেষ 
তাৎপর্ষপূর্ণ। নটের মঙ্গলাচরণগীতে নাটকের আরম্ভ এবং দ্বিতীয় গানে 
এক বিবাহ সুখের এবং একাধিক বিবাহ ছুঃখের বল। হয়েছে । ১ম অগ্কের 
১ম গর্ভাঙ্কে বেদেনীর রাগিণী বেহাগ়া, তাল খেমটায় “ভাঙা মন যোড়া 
দিতে কার. আছে আয় লে! ছুটে ।” _গানটি মহামায়াকে প্রণয়পরীক্ষায় 
উদ্দ্ধ করে। ৫ম অস্কের ১ম গর্ভাঞ্কে রাগিণী ললিত, তাল জলদ 
তেতালার গানে তরল ও রসিঞ্বাবুর এ৭ং সরল। ও শান্তবাবুর পুনদিলনের 
ইঙ্গিত দেয়। ৫ম অস্কের ৩য় গণ্ভাঙ্কে তরল। ও রসিকবাবু গানে আনন্দ 
প্রকাশ করায় আনন্দিত বটে কিস্ত-_ 
“নহে ধন কুল বশে, এ বিবাহ বংশ আশে, 
সমভাবে ছুনারী রাখিল; 

--অংশটি শুনে আমর! আনন্দিত ই'তে পারলাগ্গ না । শাস্তবাবু সমভাবে 
ছনারীকে রাখতে পারেন নাই। সরলা গর্ভের সংবাদ জানিয়ে শান্তশীল 
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বাবুকে যে পত্র দের তা সুশীল! জানত। কিন্তু অবৈধ গর্ভের জন্য 
শান্তবাবু যখন তাকে নির্যাতন করেন তথন ন্শীল! আসল বিষয় প্রকাশ 
কগল না কেন? মন্ত্রশক্তির প্রভাব ও দ্রব্গুণের কারসাজি নাটকটিতে 
অহেতুক জটিলত। স্য্টি করেছে৷ নটনটার সংলাপ দীর্ঘ এবং ভ।বময় 
পদ্যে রচিত। ইন্দ্রিয়-সভার সভাদের মত নেওয়ার সময় এবং মহামায়ার 
মৃত্যুর পর বিষয় আশয়ের ব্যবস্থার সময় শান্তবাবুর সংলাপও দীর্ঘ 
হয়েছে। তবু নাট্যকার দ্বিতীয়বারের বিজ্ঞাপনে ( চেত্র ১২৮১ সাল) 
জ[নিয়েছেন__- “এবারে ভাষাগত সংশোধন ও শেষের কোনে! কোন দীর্ঘ 
বস্তুতাকে হৃস্নকরণ প্রভৃতি যাহ। কিছু সামান্য পরিবর্তন হইয়াছে, নতুবা 
সংযোগস্থল, চরিত্র ও ঘটনা ইতা1দি মূল কল্পনার কিছুই রূপান্তর হয় 
নাই ।, প্রণর পরীক্ষা! নাটকটি “প্রণেতার প্রগাঢ় সুকৌশল সম্পন্ন। 
চিন্তাদেবীর সাহায্যে নিম্মিত এবং সুসজ্জিত |” ২* এ মন্ভবা যুক্তিহীন | 
তবে অন্যান্ত নাটকের ুলনায় এর দোষ কন বলে বিভিন্ন পত্রিকার 
অভিমত । মিত্রপ্রকাশের (আশ্বিন ১২৭৭ ) মতে “ইহার ভাষা অতিশয় 
মাঞজ্জিত ও প্রাঞ্জল। অভিনয়ের পক্ষেও এখানির বিশেষ উপযোগিতা 
আছে ।” বহুবিবাহ ব্ষিয়ে রামনারায়ণের নবনাটকের সহিত তুলনাম়্ 
“অনেক অংশ উৎকৃষ্ট বোধ হয়।” 
সমস্ত ধিষয় আলোচনান্তে অভিনয় সম্বন্ধে বলতে হয় । ১৭ই চচত্র 
১২৭৯ সাল চন্দননগরে ( ফরাসভাঙ্গ৷ ) এর প্রথম অভিনয় হয়। 
“অভিনয় ব্যাপারটী সন্তোষজনক হইয়াছে। প্রায় অধিকাংশ অভিনেতার 
কথোপকথন যথোপযুক্ত । ছুই একজনকে প্রথম শ্রেণীর অভিনেত। বল। 
যাইতে পারে । কেবল পব্ধত, একতান বাদন ও গানের ব্যাপার ভাল 
হয় নাই। একতান বাদন ভাল না হওনের সম্ভব। যেহেতু কলিকাতা 
হইতে সুযোগ্য সম্প্রদায় লইয়। যাওয়া বহু ব্যয় ও কষ্টসাধ্য । সঙ্গীতের 
বিষয়ে অধাক্ষগণ যথা যাগ্য মনোযোগী হইলে এ অভিনয় আরে। সুন্দর 
হইত-** | ২১ প্রথমবারের অভিনয়ে ক্রটি হওয়া স্বাভাবিক। তবে 
পাঁচ শতাধিক দর্শকের মধ্যে অনেকগুলি মাতালের চপলতায় অভিনয়- 
২*। ভারতরঞ্ন__১০ই অগ্রহায়ণ, ১২৭৬ 
২১1 মধাক্ছ--১ম ভাগ । পৃ-৮৮৫ 
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কালীন প্রথম দ্রিকে সংলাপ শুনতে পাওয়! যায় ন।। কফরাসডাঙ্গা সভ্য 
স্থান হয়েও এখানে এরকন অনভ্য ব্যবহারের জন্ত হ্হখখ আক্ষেপের সঙ্গে 
বিকার দেওয়। হয়েছে । 


৮1 মাগ সর্বস্ব প্রহসন (১৮৭০) হরিমোহন কর্মকার | 

দ্বিতীয় বিবাহের ফলে স্ত্রণত। হ'তে বিপধয়ের উৎপত্তি নিয়ে হরি- 
মোহন কর্মকারের সম্ধৎ ১৯২৭ এ (খ্রাষ্টাব্দ ১৮৭০ ) মাগ সর্বস্ব প্রহসন 
প্রকাশিত। এতে আমর। জনি- রমাকাস্ত দত্ত এবং রামেশ্বর তর্করত্ব 
ছিতীয়বার বিবাহ ক'রে অতিরিক্ত স্তেণ হয়। রামেশ্বর স্ত্রীর গ্ররো- 
চনায় ভাই, ভাইপে। প্রভৃতিকে খাড়ী হ'তে তাড়িয়ে দেয়। রমাকাস্ত 
দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রী রাজলক্ষ্মীর কথায় মা ও বিধবা ভগ্রী কামিনীকে 
রাজলক্স্মীর মন জুগিয়ে চলতে বলে । তাদের বাড়ী ছেড়ে চ'লে যেতে 
হয়। বুদ্ধ বয়সে বড় লোকের মেয়ে বিবাহ ক'রে তার মন জোগাতে 
রম]কান্ত পামর কোম্পানীর বারে। হ]জার টাক! তহবিল ভেঙ্গেছিল। 
রাজলশক্ষ্ীর হীরার গহনা এবং সাত নরী হারের বায়না মেটাতে সে চার 
পাচ হাজার টাক কোম্পানীর ক্যাশ ভাঙ্গে । শেষ পর্ষস্ত সতর হাজার 
টাক তছরুপের অভিযোগে তাকে পাহার।গলা ধরে নিয়ে যায় । 

প্রহসনটিতে তিনটি অন্ক আছে। গর্ভাঙ্ক বা দৃশ্টের কোন উল্লেখ 
নাই । বৃদ্ধ বয়সে দ্বিতীয় বার স্ত্রী গ্রহণ ক'রে তাকে সর্বস্ব দিলে পরিণতি 
কি হয় তা! গ্রন্থকার স্বল্প পরিসরে অতি সুন্দর ভাবে প্রকাশ করেছেন । 
প্রথমান্থে রমাকান্ত ও রামেশ্বরের সংলাপে এবং প্রতিবেশিনী সৌদামিনী 
ও কুমুদিনীর কথোপকথনে রমাকাস্ত ও রামেশ্বরের দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রী 
গ্রহণ, দ্বিতীয় অস্ে স্ত্রীর জন্য রমাকান্তের টাক। তছরুপ এবং তৃতীয় অঙ্কে 
এর জন্য তার শাস্তি পাওয়।_বেশ ভাল লাগে। 

রানেশ্বরের মতে স্ত্রীর প্রতি অনাসক্ত ভাব দেখিয়ে অন্য নারীর প্রতি 
আসক্ত হওয়া অন্ুচিত। সে বলে, আজকাল এমন বাবু ঢের আছে, 
মোছলমানী, ফিরিঙ্গি ইহুদি বই কথাটি কন্‌ না; বাড়ীর মেথ রানী দেখতে 
ভাল হলে তিনিও পার পান্না ।” প্লশাড় নিয়ে আজকাল আহাম্মকরা 
আমোদ বরে বলে রমাকান্ত বললে, আরে ব্যাটারা, তোরা রশড়ের 
বাড়ীতে লোচ্চাম করতে যাস, সমস্ত রাত কাটিয়ে আসিস; খাড়ীতে 


৭২ উনিশ শতকের সমান্গ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


তোদের দাগ কে ঠাণ্ডা করে কে? তারাও তো লোচ্চ। খুজে বেড়ায় ? 
তার! ছুজনেই স্ত্রণতোয় দে1ফী হ'লেও বেশ্যা বা অন্য নারী নিষে ব্যভিচার 
করে ন।। দ্বিতীয় অঙ্কে পেঁচোর মা যখন রমাকাজকে তার মা ও 
ভগিনীকে তাড়িয়ে দেওয়ার জন্ত অনুযোগ করে তখন সে বলে, “মাগই 
তে। আপনার, আর মা, ধাপের পরিবার বৈতো নয় ।” এতে তার পত্বী- 
প্রেন এবং পিতামাতার প্রতি অবঙ্ঞ প্রকাশিত । আত্যস্তিক 
পত্বাপ্রেমই তাকে শেষ পরন্ত আক্ষেপ করিয়েছে__-“মাগকে সব্বস্য দিয়ে 
আমার এই দশ| হলে। |” রামেশ্বর ও রমাকান্ত এই দুজনের দ্বিতীয় বিবাহ 
নিয়ে প্রহসনটি রচিত। মূল কাহিনী রমাকান্তের; উপকাহিনী 
রামেশ্বরের । তবে রমাকান্তের কাহিনীতে দ্বিতীয় বিবাহ অপেক্ষা বৃদ্ধের 
যুবতী ভাধার কুফল দেখান হয়েছে। 

প্রথমাঙ্কে কুমুদিনী ও সৌদামিনীর সংলাপে নাট্যরস বেশ জমে 
উঠে। কুযুদিনীর মত চতুরা স্ত্রীলোক বড়লোকের কথায় সাড়ে ফোল 
আন। থেকেও “বড়লোকের কথায় তাদের থাকিয়া কাজ নাই' বলে 
সৌদামিনীকে সাবধান করে । যুবতী দ্বিতায়া স্ত্রী এবং বিধব। ভগ্রীর মধ্যে 
অনেক সংসারে শ্লি হয় না। বধূর লাঞ্থন৷ গঞ্জনা সহা ক'রে অনেক 
ভগ্নীকে বেঁচে থাকতে হয়। কানিনীকে রাজলন্্মীর 'কেনল। আবাগি 
সব্বনাশি, বিদ্যাসাগরের কাছে যানা, আধার ভাতার জুটিয়ে দেবে 
এখন” এ রকম কথ শুনতে হ'ত। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর বিধবাধিবাহ 
প্রচলিত করলেও সমাজ তা স্বীকার ন! করায় বিপত্তি ঘটেছে । অনেক 
বধূ ননদ ও স্বামীর মধ্যে অবৈধ সম্পর্ক কল্পনা করে। এতে সাংসারিক 
চরম অশান্তি ঘটে । দ্বিতীয়ান্কে যখন রমাকান্ত জিজ্ঞাসা করে, “বৌ 
তুমি বাপের বাড়ী যাবে! তবে আমার উপায় কি হবে? --তখন 
রাজলক্্মী উত্তরে জানায়, “কেন যার অমন রশাড় বোন বাড়ীতে, তার 
আবার ভাবনা ! এই ব্যাপারে তিলকে তাল হয়ে যেতে পারত; কিন্তু 
রমাকান্ত একে রসিকতা! মনে ক'রে বলে, “বৌ, তবে বুঝি তোমার বাপের 
বাড়িতে তোমার মাগমর! ভাই টাই আছে? এই রসিকতায় দ্বিতীর 
পক্ষের যুবতী শী রাজলন্্ী রেঙ্গে গেল না- এটা! আশ্চর্ষের 

গ্স্থকার ভূমিকায় লিখেছেন-__-প্রহসনের সংখ্যা বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 


ও 


যদি কিঞ্চিৎ দোষের সংশোধন হয় তাহাই পরম লাভ । কিন্ত সামাজিক 
ক্রুটি নিয়ে এর পূর্বে অনেক নাটক ও প্রহসন লিখিত ও অভিনীত 
হয়েছে। জোড়াস' কে! নাট্যমন্দিরের জন্য এই প্রহসন রচিত হ'লেও 
গ্রন্থকার এর অভিনয়ের আশ! করেন নাই। “এক্ষণে সহাদয় নাটযামোদী 
মহাশয়ের ইহার আগ্ঘোপান্ত পাঠ করিয়া আমোদ প্রকাশ করিলেই 
সমুদায় পরিশ্রম সফল জ্ঞান করিব ।' 


গঞ্চম অধ্যায় 


পণ-প্রগ্রা ও অসম-বিবান, িশ্রমযনক সমঘাজছিত্র ও 
লাটকগুলিল আলোচনা । 


প্রাচীন ভিত্রু সমাজে আট প্লকম বিবাহের মধ্যে পিশাচ ও রাক্ষস 
বিবাহ নিবিদ্ধ হয়েছে । দৈব, আধ, প্রাজাপতা ও গান্ধব বিবাহ এখন 
অপ্রগলিত। বাকি ত্রাঙ্গ ও আস্ুর পদ্ধতি । ব্রাহ্ম বিবাহ উৎকৃষ্ট 
ব'লে স্বীকৃত । কন্যাকে ও কন্যার পিত।, মাতা প্রভৃতিকে ধন দান ক'রে 
কন্যা বিবাহ করাকে আম্মুর বিবাহ বলে । “কন্যাপণ গ্রহণে বিবাহ যদি 
আন্থুর বিবাহ হইল, তবে বরপণ গ্রহণে যে বিবাহ, তাহা কোন বিবাহের 
অন্তর্গত ? ১ 

তবে ব্রাহ্ম বিবাহে বরপণের আভাস আছে । এখন ব্রাহ্মণ নাই 
ত্র বিবাহও নাই। বিশেষতঃ কন্ঠাপক্ষের স্বেচ্ছা গ্রদন্ত যৌতুক যখন 
দাবীতে পরিণত তখন সেই বিবাহ প্রকৃত বিবাহ নয়। যদি বরপণ দিতে 
কন্ঠার পিতানাত। ব। অভিভাবক সবন্বান্ত হয় তবে কন্তার মানসিক ছঃখ 
স্বামীর এশ্বর্ প্রশনিত করতে পারবে না। ফলে স্বামীন্ত্রীতে গরনিলের 
সম্ভাবনা । আবার কন্তাপণ দিয়ে বরের পিতামাত! বা অভিভাবক 
সবহার] হ'লে বিবাহের পরে কন্যার এবং তাপের সন্ভানসম্ভতির শোচনীয় 
অবস্থা সহজেই অনুমেয় । আমাদের দেশে পিতৃতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থায় 
বরপণ চললেও কন্যাপণ অবাঞ্চনীয়। মাতৃতান্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থায় অথবা 
সত্রীপুরুষ উভয়েই যেখানে উপারজনক্ষম সেখানে এই প্রথ। চলতে পারে । 
কিন্ত জোর ক'রে দাবী স্ববপ অর্থ ব৷ অলঙ্কার আদায়কে যৌতুক বল। 
যায় না। উচ্চ হিন্দু সমাজে পাত্র বরপণ (যৌতুকাদি ) ন। পেলে 
হেয় হয়। আবার ততোধিক হের, হতে হয় যদি পাব্রপক্ষকে কন্যাপণ 
দিতে হয়। কন্ঠাপক্ষ পণ গ্রহণ করলে তারও কম নিন্দা হয় না। নিম্ন 
হিন্দু সমাজে পাত্র বরপণ পেলে বর এবং কন্যা উভয় পক্ষই সম্মানিত। 
কন্যাপণেও বর এবং কন্যা উভয় পক্ষেরই কোন অপমান নাই । এখন 
জাতি কৌলীন্ত নাই; ষখন ছিল তখন এ হিসাবেই পণ নির্ণয় হ'ত। 
১ বিবাহে পণ গ্রৎণ_শ্ীপলিত মোহন দাস। পু ১৬ 


৭৫ 


কুলীনদের বিপরীত চিত্র আমরা অকুলীনদের ক্ষেত্রে দেখি। 
বুলীনদের বুবিবাহ-__অবিবাহিতা। যুবতী ব! বিগতযৌবনা কন্যা__বর- 
পণের বিপরীত অবস্থা অকুলীনদের__বংশজ, শ্রোত্রীষ, বৈদিক, মৌলিক 
প্রভৃতি ক্ষেত্রে অধিক বয়স্ক পর্যন্ত অবিবাহিত পাত্র, কন্ঠাপণ, বালা- 
বিবাহ প্রসভভতি। কৌলীন্ এবং তার মর্ধাদা স্বরূপ বরপণ বিষয়ে কৌলীন্য 
অধায়ে আলোচিত । 


আশ্চ"খর বিষয় শিক্ষিত যুব সম্প্রদার এগিয়ে এসে সামাজিক কুসংস্কার 
বা কুরীতি দমনে সে রকম যত্ব করেন না। “তাহারা কেন সকলে সমবেত 
হইয়। প্রতিজ্ঞ! করুন নাযে “আমর! আমাদের বিবাহে কন্যাপক্ষকে 
পীড়ন করিয়া এক কর্পন্দকও গ্রহণ করিব ন।।৮ ২ সে চেষ্টাও হয়। 
যুবকগণকে প্রতিজ্ঞাপত্রে স্বাক্ষর করান হয়েছে- "আশি ঈশ্বরের সাহায্যে 
এই প্রতিজ্ঞার আবদ্ধ হইভেছি যে আমি ২১ বৎসর বয়সের পুর্বে বিবাহ 
করিব ন। এবং কনার পিত। কিন্ব। আত্মীয়গণের নিকট হইতে পণ বাবদে 
কোন অর্থ গ্রহণ করিব ন।।॥ ৩ বলাই বাহুল্য তাদের প্রতিজ্ঞাপত্র 
অঠিরেই ধুলিতলে আশ্রয় গ্রহণ করে । 


পণ প্রথার জন্য উপযুক্ত বয়সে পাত্রপাত্রীর বিবাহ হ'ত না। তাদের 
শিক্ষ।, গুণ এবং বয়স না দেখে পণের পরিমাণ কম বা বেশী হ'লেই 
বিবাহ হয়। ফলে বৃদ্ধন্ত তরুণী ভার্যা বা যুবকের বালিকাবধু লাভ। 
আবার বিদ্বান, রূপবান, গুণবান পাত্রের সঙ্গে ঘোর কুষ্ণব্ণ।, বিদ্যাহীন।, 
ধনীপিতার আছুরীর বিবাহ হয়। অন্যক্ষেত্রে এর বিপরীত অবস্থ। ও 
দেখ। যায় । এই অসম বিবাহের ফলে স্বামীন্ত্রীর মনোমালিন্য, সাংসারিক 
অশান্তি, বাভিচার, জণহত], বিবাহবিচ্ছেদ, বেশু/স্গ্ি প্রভৃতি সমাজে 
ঘটাত। কন্যাপশে সমাজের অবস্থ। বিষয়ে আমরা কয়েকটি নাটক ও 
প্রহসন পাই । 


১। কোনের মা কাদে আর টাকার পুলি বাধে €( ১৮৬৩ )-ভোলানাথ 
মুখোপাধ্যায় । 
কন্ঠাপণ ও তার কুফল দেখিষে ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় ১৮৬৩ 
৩। বিবাহে পণ গ্রহণ--শ্রীললিতমোহন দাস। পৃ ৫২ 


৭৬ উনিশ শতকের সমান আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


্ীষ্টাব্দে “কোনের মা কাদে আর টাকার পুটুলি বাধে নাটক রচন। 
করেন। এর কাহিনী- রায় মশায়ের বাড়ীতে ঘটক ঘোষাল শিক্ষিত 
এনং উপযুক্ত পাত্রের সন্ধান আনলেও তার! বেশী পণ দিবে না বলে রায় 
মশায়ের অমত। ঘটক বড়াল আটশ টাকা পণে এক বৃদ্ধের সঙ্গে 
বিবাহের সম্বন্ধ আনলে তার মত হয়। রায় গিন্নী এই বিবাহ দিতে ন! 
চাওয়ায় সে কোনে নিয়ে চক্রবর্তীদের বাড়ী যায়। শেষে পণের আটশ 
টাক। তাকে দিলে সে একদিকে কাদে এবং অন্যদিকে টাকার পু্রলি 
বাধে । তারপর বিবাহ হয় । 


বর না আস! পর্যন্ত নুচন। বা প্রস্তাবনা । নাটকটির চরমকাল-__ 
যখন বর একটি বালককে বলে, “কান্ন। কেন, তুমি বল গে, আমি"* দধী 
খেতে পারি, মর্তমান রম্ত। খেতে পারি। কান্না কি? আমি তেমন 
বুড়ো নই । কালকের এবং বরের কথায় হাসি পায়; কিন্ত অসম বিবাহ, 
কন্ঠাপণ বিষয়ে চরিত্রানুগ সংলাপ প্রশংসার যোগ্য । বরের যুক্তি__তার 
চরিত্র সম্বন্ধে কুৎসার ভয়ে তার বিবাহ কর।। কিন্ত কন্ঠাকতার টাকা 
ছাঁড়া অন্য কোন উদ্দেশ্য নাই। পুত্রকে পিতার বিবাহ দেখতে নাই 
এটি সামাঞ্জিক প্রথা । তবে পুত্রকে যুবতী বিমাতার বৈধব্য দেখতে 
এমনকি আজীবন শক্র স্ষ্টি করতেও কোন আপন্তি নাই । 

চরিত্রের দিকে সবগুলিই যথাযথ । রায় মশায়ের নভ্র টাকার 
দিকে । তার অবস্থা ভাল ব'লে কন্ঠা বড় করতেও আপত্তি নাই। 
জামাই যদি মরে যায় তা হ'লে পণের টাকা পাবে না কলে সে টাকা 
বাকি রাখতে চায় না। এ রকম অর্থপিশাচ পিতার জন্ত কত কন্যা বৈধব্য 
যন্ত্রণা ভোগ করে ! রায় গিন্সী কন্ঠার সুখ চাইলেও আটশ টাকা! পেয়ে 
মে এই বিবাহ বন্ধ করল না। বরের চতুর্থ পুত্র মাতাল অবস্থায় কন্ঠা- 
কর্তাকে বলেছিল, “তোমরা এ উপজীবিকা ছেড়ে দাও, পাঁঠী বেচা আর 
মেয়ে বেচা সমান পাপ ।” মাতাল যা বুঝে স্বাভাবিক মানুষ হয়ে রায় 
মশায় তা বুঝে না_এই ছাখ। রায় মশায়ের মতে এখনকার ছোকরা 
গোছের ছেলের! গুলি গাঁজা ও মদ খায়-_ সুতরাং ছোকরাকে মেয়ে দেওয়া 
যায় না। কিন্তু যে বৃদ্ধ পাত্র বেশশী টাকা দিবে না তাকে কি সে কন্ঠা 
দিবে? বর এই নাটকের নায়ক। একটি বালক বরের বার্ধক্যের কথ 


৭৭ 


জানালেও সে অন্বীকার করে । এই যে তার সজ্ঞান আত্মছলনা-_এই 
খানেই ট্রাজেডি । হাস্তরসের অন্তরালে করুণরসের প্রস্রবণ স্যষ্টি 
গ্রন্থকারের কৃতিত্ব । রায় গিম্নীর চরিত্রে কিছু অসঙ্গতি আছে। 
পূর্বে তার মুখে শুনেছি--এ পাটা বেচার টাকা থাকে না, আমার বাপ 
আমাকে তো ৫*০ টাক! পোণে বেচেছিলেন কিন্ত তিনটী মাস না যেতে 
যেতেই যে ছুখ সেই ছুখ । শেষে দেখি সে কাদছে আর টাকার পুটুলি 
বাধছে। নাটকটির নামকরণ সার্থক । সামাজিক ক্রটি সংশোধন 
প্রয়াসে ঠিকমত নাট্যরীতি মেনে না চলায় একে নাটক না বলে প্রহসন 
বলা ভাল। “-..কৌতুকের আড়ালে সমাজ-বিধির প্রতি যে প্রচ্ছন্ন 
বিদ্রুপ লুক্কায়িত আছে এবং সেই বিদ্রপের হুল কতখানি জ্বালাময় তাহা 
সহজেই অনুমের | ৪ 


২। কন্যাবিক্রয় নাটক €( ১৮৬৪ ) শ্ীনফর চন্দ্র পাল। 

কন্ঠাবিক্রয়ের দোষ দেখিয়ে শ্রীনফর চন্দ্র পাল ২৪ অগ্রহায়ণ ১২৭* 
সালে “কন্যািক্রয় নাটক" প্রকাশ করেন। এর কাহিনীতে আমরা 
জানি__কর্তাঠাকুর পাঁচশ টাকা পণ নিয়ে এক বৃদ্ধ বরের সঙ্গে মধ্যমা 
কন্ত। মালতীর ধিবাহ স্থির করায় গৃহিণী অসন্তষ্ট। এয়ো ও অন্যান্থয 
রমণী বরকে বরণ না ক'রে চ'লে আসায় বরের মামা ভয় দেখিয়ে কর্তাকে 
রাজী করিয়ে বিবাহ দেয়। মালতী শ্বশুর বাড়ী হ'তে তার কনিষ্ঠ। 
ভশিনী মোহিনীকে পত্র দিয়ে অর্থলোভী পিতা তাকে রূপগুণ হীন বৃদ্ধের 
সঙ্গে বিবাহ দেওয়ায় দুঃখের কথ। জানায় । মোহিনী তার দিদির হুঃখে 
কাদে এবং নিজের ভাবী পরিণামে চিস্তিত হয়। 

অসমবিবাহ ও কন্যাপণ বিষয়ে জলধরের, “শিরোমণি মহাশয় যে 
বারে তৃতীয় পক্ষ বিবাহ করেন তাতে কি বিপদ ন! ঘটেছিল; ছাল্লাতলায় 
শাশুড়ী মাগী চীৎকার ধ্বনি কত্তে লাগলো, বরকে কনে বাবা বলে 
ডাকতে লাগলো, তারপর তিনশত টাক বয়স অধিকের জরিমানা দিলে 
বিবাহ হলো বরের বঁ। পায়ে একখান দাদ ছিল বলে তার জন্য পঁচিশ 
টাকা নিলে এবং মাধবের চক্রবস্তাঁ ব্রাহ্মণদের তিনপুরুষের মধ্যে 
একটি বিয়ে হয় না, আপনার বিয়ের নামে দেড়কাহন মেয়ে জুটেছে। 

৪। বাংল! লামাজিক নাটকের বিবর্তন__ড; ্রজাশুভোষ ভট্টাচার্য । পৃ ২৫১ 


৭৮ উদনশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল নাটকের আদি পর 


অ।পনি যদি স্পষ্ট বলেন যে বিয়ে করবেন ন।, মেয়েদের বাজার একদিনে 
নরম হয়ে যাবে । মহারাজ আজকাল দর খুব বেড়েচে, আমি ভেবে- 
হিলেন এইবার অল্পদরে একট। গ্টালেখেগো পাটি কিন্বো* তা মহারাজ, 
এগান। নায় |, বাজার ভরি গরম ।॥ --উক্তিতে সম্গীজচিত্র স্পষ্ট। 
নাটকটির প্রথম অন্কে ম[লতীর পাঁচশ টাকা পণে বিবাহ স্থির, 
দ্বিতীয় অস্কে মালতীর বুদ্ধ বরে বিবাহ ও তৃতীয় অন্কে দালতীর ছুঃখ-_এ 
ভাবে কাহিনীর আরম্ভ, অগ্রগতি, চরম অবস্থ। ও পরিণতি । তিনটি 
অস্কেরই ঘটনান্তল কঠাঠাকুরের বাড়ী-_ঘটনাকালও বেশী দিন ধ'রে নয় । 
মালতীর বিবাহের পুর্বে এয়োগণ ও অন্যান্য রমণীর বুদ্ধ বরের জন্তয 
অনুযোগ এবং বিবাহের পব শ্ুশীল।, মোহিনী এবং বিনোদিনীর কন্তা 
বিক্রয়ের দোষ প্রকাশিত । এই দেশাচারের বিরুদ্ধে দলাদলি করার 
কথাও আছে । এ সব কারণে “কন্যাকিক্রয় নাটক" নান সার্থক ৷ তবে 
যে মালতীকে নিয়ে কাহিনী তাকে নিবাক রেখে এবং কর্তাঠাকুরের 
কন্যাপিক্রয়ে পাপের ফল কিছু ন। দেখিয়ে কাহিনী শেষ হওয়ায় ভাল 
হ'ল না। তৃতীয় অন্কে নোহিনী ও খিনোদিনী সমাজ নিয়ে বড় বেশী 
আলোচন। করেছে । কনিষ্ঠ। মোহিনী যদি স্বাধীনভাবে কন্যাবিক্রয়ের 
বিরুদ্ধে বলতে পারে তবে তার দিদি মালতী বিবাহের পূর্বে বৃদ্ধ বরের 
জন্য কিছু বলল না কেন? মূল কাহিনীতে “কোনের মা কাদে আর 
টাকার পুঃটুলি বাধে নাটকের সাদৃশ্য লক্ষণীয় । বৃদ্ধ বরের সঙ্গে যুবতী 
মালতীর বিবাহে শিবের সঙ্গে গৌরীর বিবাহের কথ। প্রকাশিত। 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল এবং ঈশ্বর গুপ্তের কাবোর প্রভাবও এই অংশে 
পড়েছে । রাশিণী স্ুরট, তাল কওয়ালিতে। 
“ছি ছি একি লাজ মরে যাই সইলে। ৷ 
মালতী সতীর পতি হোয়ে এল এ লে |” -_গাঁনটিতে 
বৃদ্ধ বরের জন্য লঙ্জ।। মালতীর সতীত্ব বেশীদিন থাঁকবে না »লে 
ইঙ্গিত করা হয়েছে । কিন্তু এ গানটি কার? গানটির পূর্বে [ সকলের 
প্রস্থান ও মধুর স্বরে গান। -_লিখিত। নাট্যকারের হঠাৎ মনে পড়ল 
যে নাটকে গান দেওয়া হয় নাই; সেজন্য একটি গান দিয়েছেন । বৃদ্ধ 
বর নিয়ে “অন্য এক রমণী' নামে পর পর অনেক জনের সংলাপ এবং 
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হূল্য চারি আলা মাত্র ও 


ক্ুল্যা বিক্রয় লাটক্রেন্ন নাম পৃষ্ঠার প্রাতিজগ 


৪ 


তাতে হাসি ঠার্টাও চলেছে ' তারপর এই গাঁনে কি উদ্দেশ্য সিদ্ধ হ'ল 
বুঝা গেল না । এতে প্রাচীন যাত্রার প্রভাব অস্বীকার কর! যায় না। 
এরপর গৃহিণীর প্রবেশ এবং এয়োগণের উদ্দেশ্যে কথার পর তাদের সংলাপ 
আছে কিন্ত তাদের প্রবেশ লেখা নাই বা নেপথ্যে বলেও উল্লেখ নাই। 
প্রথম অস্কে গৃহিণীর উক্তিতে মালতীর তেরিজ লেখা শেষ করার কথ 
থাকলেও তৃতীয় অঙ্কে তার পত্রের ভাবায় “দুঃখের কথা লিখিতে অশ্রুবারি 
বিগলিত হইতেছে, লেখনী গতিরোধ করিয়! শান্ত প্রকৃতি অবলম্বন 
করিয়াছে ।” __ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের শকুস্তলার পতিগৃহে যাত্রাকালে 
মহত্ধি কন্ধের উক্তি স্মরণ করায়। নাটকটির শেষাংশে কন্ঠাবিক্রয় সম্বন্ধে 
বাইশ লাইন পয়ার আছে। অনুমান যে এঁ উক্তি মোহিনীর। কারণ 
বিনোদিনী ও সুশীলার প্রস্থানের পর সে-ই ছিল। বাইশ লাইন পয়ার 
ন[টকটিতে দোষ ঘটিয়েছে । দ্বিতীয় অঙ্কে পয়ার সংলাপে মেলোড্রামার 
লক্ষণও লক্ষা করা যায়। নাটকটিতে জেয়াদ! (১ম অঙ্ক ), ঠেকারে 
(২য় অঙ্ক ), চালন ডাল। (২য় অন্ক ১ বর বর্ত্যে (২য় অস্ক )-_ভাষ। 
বৈশিষ্ট্য আছে। তবে তৃতীধ অঙ্কের 'অশ্রবারি পচন” গুরুচগ্ডালী 
দোব-ছুষ্ট । 

শিজ্ঞাপনে গ্রস্থকারের-_“অন্মদ্দেশীয় কন্ঠাবিক্রয় কুপ্রথা দ্বার, 
সবর্বদ।,সর্ধবত্র যে প্রকার কুকাণ্ড হইয়া বাইতেছে, তাহারই একটা দৃষ্টান্ত 
ইহাতে লিখিত হইয়াছে । __এই উদ্দেশ্য সুপরিস্ফুট । কতাবাবুর 
অর্থলোভ এবং গৃহিনীর একদিকে কন্টান্সেহ অন্যদিকে অর্থলাভের ছন্দ 
প্রকাশিত। মাঁলতীর “যেখানে মূল্য অধিক সেইখানেই আমাদিগকে 
যাইতে হইবে, তাহাতে পতির কুল মন্দই হোক, পতি অন্ধই হন বা! বৃদ্ধই 
হন, বিদ্যাবুদ্ধি থাকুক্‌ না থাকুক্‌, অধিক মূল্য দিলেই আমর তাহার 
নিকট বিক্রীত হইব ।* এবং মোহিনীর ছাগী গাভীদেরও কিছু স্থখ আছ 
আমাদের কোন সুখ নাই। যারা ছাগী গাভী বেচে খায়, তাদের শরীরেও 
এত মায়। যে ছাগী গাভী স্বখে থাকবে বলে ভাল লোকের কাছে অল্প 
মূল্যে বিক্রয় করে ।---*-'হা বিধাতঃ আমরা'কি ছাগী গাভী অপেক্ষাও 
নীচ? __এই বুকঠাটা আর্তনাদেও সমাজ হ'তে এই কুরীতি দুর হবে 
না? কর্তাঠাকুরের অর্থলোভে মোহিনীর চিন্তা ।__ 


৮০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


লাঠি ধর! বুড়ো! এক, ডাকিয়। আনিবে। 

টাকা লয়ে তার কাছে, আমারে বেচিবে | 
কন্যাবিক্রেতা পাপে নরক যন্ত্রণা ভোগ করে__বিনোদিনীর এই কথা 
আমরা কর্তাগাকুরের ক্ষেত্রে ফলতে দেখলাম না। তবে বেঁচে থেকেও যে 
মালতীরা বিবাহের পর নরকযন্ত্রণা ভোগ করে তা দেখি । ম্ুশীলা এ 
দেশের লোকের ব্যবহার সম্বন্ধে বলে, “পোড়ালোকেরা বিধবাবিবাহ, 
সত্রীশিক্ষা প্রভৃতি স্ভকর কার্য্যের অনুষ্ঠান দেখলেই অম্নি খড়গ হস্তে 
করে দলাদলি কন্তে বসে ! **০এই যে কন্ঠাবিক্রয় করায় কত পাপ 
হোচ্চে ও শাস্সের বিরুদ্ধে কত কুব্যবহার করা হোচ্চে, অলোপ.পেয়ে 
লোকেরা এটা নিবারণ করবার জন্য দলাদলি কত্তে পারে না ১1, 
দেশাচারের জন্য শাস্সকে লজ্ঘন করা অনেকে পাপ মনে করে না। 
সামাজিক কুপ্রথ। শুধু দলাদলিতে দূর হবে-__এ বিবয়ে একনত হওয়া 
যায় না। তবে মালতীর অকালবৈধব্যে তার ব্যভিচার ও ছুযখের বিষয় 
স্থান পেলে কন্যাবিক্রয়ের বিরুদ্ধে মনোভাব আরো দৃঢ় হ'ত। হাস্ত, 
করুণ ও কীভংস রসের পরিবেষণে গ্রন্থ শেষ। নাটকটি কোথাও 
অভিনীত হয়েছিল কিনা জানি না। তবে এর অভিনয় হ'লে কন্গাপণের 
বিক্দ্ধে ভাল কল পাওয়া যেত। 


৩। কডির মাথায় বুড়োর বিয়ে (১২৭৫ সাল ৩রা জোষ্ঠ) সেখ 

আজিমুদ্ৰীন । 

বুদ্ধের ধিনাহ বিষয়ে অনেকেই নাটক ও প্রহসন রচনা করেছেন বটে 
কিন্ত হিন্দুদের সনাজ ব্যবস্থার এই বিশেষ দিকে সেখ আজিমুদ্দীনের 
“কডির মাথার বুড়োর বিয়ে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এর কাহিনীতে 
আনর। জাশি--এক বুদ্ধের পরিবারের সকলের মৃত্যুতে তিনি বিবাহ 
করতে ইচ্ছা করেন। তার বৈবাহিক এই বিষয় জেনে গৃহিণীর নিকটে 
সমস্ত বলেন। তিনি আশ্চর্য হ'লেও বস্ত্র অলঙ্কারের লোভে পাত্রী 
অন্বেষণে যত্র করেন । এক সহত্ত স্বর্ণযুদ্রাঃ উত্তম উত্তম বস্ত্র ও অলঙ্কারের 
বিনিময়ে সৌদামিনী নামে ষোড়শী, রূপবতীর সঙ্গে শুভবিবাহ সম্পন্ন 
হয়। পতিরূপ দর্শনে বিরক্ত হ'য়ে সৌদামিনী মিলনের ইচ্ছা! ত্যাগ 
করে। কৃতকর্মের অন্ুশোচনায় বৃদ্ধের অল্পকাল মধ্যেই প্রাণত্যাগে তার 


৮১ 


বিষয় সম্পত্তি সৌদামিনীর হস্তগত হয় এবং সে এক রূপবান সাধুর প্রতি 
আকৃষ্ট হ'য়ে দাসী দিয়ে তাকে ডেকে আনে এবং তারা পরস্পর রূপযৌবন 
ভোগ ক'রে স্থথে কালযাপন করতে থাকে । 


নাটকীয় উপাদান “কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে'তে প্রচুর থাকলেও 
এটি ঠিক নাটক নয়-__-এটি গগ্যপছ্ধে রস্তি এক সামাজিক আখ্যায়িকা | 
একদিকে কন্যাপণ অন্যদিকে অসমবিবাহের দোষ এই গ্রন্থের বিষয় । 
অর্থের ছার। বৃদ্ধ ষোঁড়শীকে বিবাহ করতে পারলেও তার যৌবনক্ষুধা 
মিট।তে পারে ন। ব'লে তার মৃত্রার পর তারই বিষয় সম্প্ডির অধিকারিণী 
হয়ে সমাজকে বশীভূত ক'রে ব।ভিগারিণী হ'তে পারে। গ্রন্থকারের 
হিন্দু সমাজের কুরীতি জ্ঞানের মূলা অনেক । কন্তাবিক্রয় নাটকে বৈধব্য 
ও ব্যভিচারের অভাব এতে পুর্ণ। 

ধনী বৃদ্ধ এই নাটকের নায়ক এবং সৌদামিনী নায়িকা । বৃদ্ধ 
নিজেকে অধিক বৃদ্ধ ব'লে জ্ীকার না করলেও বুদ্ধ ব'লে মনে করেন। 
মরণকালে মুখে জল পাওয়ার জন্য তিনি বিবাহ করতে চান। সৌদাসিনী 
কুলবতী, ষোড়শী, রূপবতী, চক্দ্রাননী, বিধুবদনী, স্বগলোচনী, পীনস্তনী । 
সে অর্থলোভী পিতামাতার জন্য বৃদ্ধকে বিবাহ করতে বাধ্য হয়। ব্যর্থ 
জীবনের জন্ঠ তার ছুঃখ “শুনিয়াছি বুদ্ধ নাকি শক্তি নাই গায়। এ 
সংবাদ সে কার কাছে শুনেছে ? বিবাহের পুর্বে অন্য পুরুষের সঙ্গে তার 
মিলন হয় নাই-__বিবাহের পরও তার হুঃখ গেল না__ইহাও ঠিক । স্বামীর 
মৃত্যুর পর সাধুপুত্রফে দেখে ভার মিলনের ইচ্ছা জাগল ! একে দর্শনজাত 
ভালবাসা ধরলেও বৃদ্ধের জীব্দ্বশ[য় সে কি কোন রূপবান যুবকের সাক্ষাৎ 
পায় নাই? বরং বৃদ্ধের জীবদ্দশায় তার গোপনে ব্যভিচারের প্রচুর 
সুযোগ ছিল। বৈবাহিক ও বৈবাহিকার চরিত্রে বৈপরীত্য স্থষ্টি নাটকীয় 
কৌশল । বৃদ্ধের সঙ্গে বৈবাহিকার রসিকতায় আমরা হাস্তরসে ডুবে 
ষাই। কিন্ত বৈবাহিকাঁর “মর পোড়ারমুখো****আমার কি স্বামী নাই, 
তুই এ বয়েসে বিবাহ করে বনিতাকে কি আমার স্বামিকে দিয়ে যাবে, 
তাই বুঝি ছুই বেহাই যুক্তি স্থির করিয়াছ।” --এই উক্তি একেবারে 
সত্য না হ'লেও সৌদামিনীর সাধুপুত্রের সঙ্গে মিলনে নাটকীয় তাৎপর্য 
বহন করে। 


৮২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


গ্রস্থটিতে কয়েকটি গান আছে। প্রথম গানে তাল আড়া তেতালায় 
গ্রন্থকার অর্থের বিষয় বেশ স্বন্দর ভাবে প্রকাশ করেছেন-_ 
হায় কডিকে কি পদার্থ বিধি করেছেন সংসারে । 
কড়ি যার না থাকে করে, কেহ না জিঙ্ঞাসে তারে ॥ 
এই খানেই গ্রশ্থটির নামকরণের সার্থকতা । পরে কবিকারের উক্তিতে 
গ্রন্থকার নিজের আরো কিছু পরিচয় দিয়েছেন-__- 


“শীণ হীন ক্ষীণ জন, করে অত্র নিবেদন, 
জ্বানিগণে প্রণতি বচনে | 
হীন আমিরদ্দীনাম, কড়েয়। গ্রামেতে ধাম 


জেন খেদ এ কাব্য রচনে।? 

প্রাসীন ও মধাযুগীয় ভণিত। ও লক্ষণীয় । তাল মধ্যমান ঠেকায় দ্বিতীয় 
গান ওরে ভোল। মন আমার" অর্থলোভে বৈবাহিকার প্রণয় বিকারের 
ইঙ্ষিত দেয়। তাল আড়া ষএ বৈবাহিকের গীতে অর্থের সর্বহখহরের 
কথা বলা হয়েছে । তাল তেতালায় বুদ্ধের গীতে তাঁর বিবাহের ইচ্ছ। 
প্রকাশিত। পূর্বে গগ্ে যা ব্যক্ত তা পরে গানে প্রকাশিত ব'লে প্রাচীন 
যাত্রা রীতি লক্ষণাক্রান্ত । তাল যত এ ত্বামিস্থখে বঞ্চিতা সৌদামিনীর 
হায় বিধি একি দায় ঘটালে আমারে । এই গানে তার মনোবেদনার 
প্রকাশ । খিন্দুসমাজে সৌদামিনীর মত রুত কুলকামিনী যে এ রকম 
হখ প্রকাশ করে ত| আমরা জানি না। আমরা সৌদামিন।র ছুখে 
করুণ রসে আপ্রত হই । আবার যখন সে ও সাধুণুত্র পরস্পর রসিকত। 
করে তখন আমর। আলম্বনও উদ্দীপন খিভাবের পর শ্রঙ্গার রসের সন্ধান 
প।ই | 

গ্রন্থটির ভাষ। স্থানে স্থানে দোযছুষ্ট। বৈবাহিকার “একি আশ্চর্য ! 
যমদূতে যে বুড়োর ঘাড় ধৃত করিয়াছে কিবল ভাঞ্গিতেই বাকি রাখিয়ছে, 
যেমত ব্যঙ্গের গায় জ্বর ও কুস্তীরের সন্ষিপাত।” সৌদামিনীর সাধুপুত্রের 
1নকট প্রেম নিবেদনের ভাষা “কে হে যুবরাজ এ তোমার কি বিচার যে 
এ অধীনিকে স্বীয় চন্দ্রবদন অবলোকন করাইয়া ধন মন চুরি করিয়। 
স্বস্থানে গুস্থান করিতে উদ্যত ছিলে,.....-প্রতিকার করা তব কৃপা ভিন্ন 
অন্ত উপায় নাই।, -_শুনলে তাকে অধ্যাপক-পত়ী ব'লে মনে হয়। 


৮৩ 


সাধুপুত্র ও কম নয়। সে তার প্রস্তাবের সমর্থনে বলে, “প্রিয়সী 
ইতিমধ্যে তব দাসী আহ্বান করিবায় আসিতে পদ্মচক্ষে আর দৃষ্টি হইল 
নাযে কোন পথে কি মতে শীত্র তব দর্শন নিকটস্থ নয়নে নিরীক্ষণ 
করি, -*.তব আজ্ঞাকারী হুইয়৷ জীবদ্দশাবধি নিরবধি পরম স্থুখে রাখিব 
তাহার কিছু অন্যথা হইবেক ন। ॥ 
৪। অযোগ্য বিবাহ নাটক- ( জৈষ্ঠ ১২৭৫ সাল ) শ্রীনবীনচন্দ্র দাস । 

বৃদ্ধের তরুণী ভাষার আর এক চিত্র আমর শ্রীনবীনচন্দ্র দাসের 
অযোগা বিবাহ নাটকে পাই । এর কাহিনী-ঢাকা শহরের শিবদাস 
নামে এক দরিদ্র ত্রাখাণের কন্যা মোক্ষদাকে বিবাহ করতে মহানন্দ, 
দীনবন্ধু এবং শঙ্কর এলেও তার। যথাক্রমে কুঁঞ্ডো, কালো এবং গরীব। 
বৃদ্ধ ও বিপত্বীক ব্রাহ্মণ হরিদাস পণের জন্ঠ বহু টাকা দিলে তার সঙ্গে 
মোক্ষদার বিবাহ হয়। মোক্ষদ। যুবতী হ'লে বৃদ্ধ স্বামীর জন্য আক্ষেপ 
করে এবং শস্করও স্ুন্দরীশ্রেষ্ঠ। মোক্ষদাকে বিবাহ করতে না পেরে নিজের 
দারিদ্র্যকে দোষ দেয়। পুর্ব অনুরাগের ফলে হরিদাসের বাড়ীতে দাসীর 
সাহায্যে তাদের গোপন মিলন ঘটে। জানাজানির ফলে হরিদাস 
মোক্ষদাকে তিরস্কার করে এবং সদর ও খিড়কির দরজায় দ্বারী বসায় । 
নোক্ষদার অস্ত্রথে শঙ্কর সন্ন।াসপী সেজে তার রোগ ভাল করতে আসে। 
রাত্রে সকলে ঘুমালে মোক্ষদ! জণখুদ্র। নিয়ে গৃহত।াগ করে এনং সন্ন।াসীর 
চেল! সেজে অন্যত্র চলে যায়। হুঃখিত হরিদাস শঙ্করের বিরুদ্ধে" ঢাকার 
রাজবল্লভের নিকট স্ত্রী হরণের জন্য নালিশ করে। বিচারে মোক্ষদাকে 
স্বামীর সঙ্গে যেতে বল হ'লেও সে রাজী না হ'য়ে শহ্করের সঙ্গে যেতে 
চায়। রাজার অনুমতিতে তার! মিলিত হ'য়ে সুখী হ'লেও ব্রাহ্মণ সমাজ 
চ্যত হ'ঘে বৈষ্ণব হয়ে বৃন্দাবনে যায় এবং সেখানে বের তপস্তার ঘাটে 
ব্রন্মের তপস্তা করে প্রাণত্যাগ করে। 

লেখক বিজ্ঞাপনে জানিয়েছেন “অধূন। বঙ্গদেশস্থ বিজ্ঞতম মহোদয়- 
গণের উৎসাহ, যত্বু ও পরিশ্রমে গগ্গ্রন্থের প্রায় অসম্ভাব দেখ। যায় না; 
কিন্তু সামাজিক কুনীতি সংশোধক পগ্ঠগ্রস্থ রচনা বিষয়ে বিষ্ঠোৎসাভি- 
দিগের তাদৃশ যত্র দৃষ্ট হয় না” এ জন্য তিনি সামাজিক কুনীতি সংশোধক 
“সাধারণের পাঠোপযোগী অতি সরল ভাবায় এই ক্ষুদ্র পদ্য গ্রস্থথানি 


৮৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


প্রণয়ন” করেছেন । গ্রন্থটি পয়ার, ত্রিপদী-_ ছন্দে রচিত। মধ্যযুগীর 
ভণিতাও আছে । অযোগা বিবাহের কুফল দেখিয়ে বিরচিত ব'লে গ্রন্থটির 
নামকরণ সার্থক । সবিশেব উল্লেখযোগ্য বিষয় লেখক জানিয়েছেন 
“শ্রীনুক্ত দাইকেল নধুস্থদন দন্ত ও মৃত কুষ্*লাল বন্ু মহাশয়েরা মুদ্রাঙ্কন 
বিধয়ে যথেষ্ট আনুকূল্য করিয়াছেন বলিয। আমি মুদ্রিত করণে সমর্থ 
হইল[ম । তজ্জন্য উ/ভ।পিগের শিকট যাবজ্জীবন কুতভ্ঞতাপাশে আবদ্ধ 
রহিলাম।” 


আটান্তর পৃষ্ঠার গ্রন্থটির সুচীপত্রে নির্ঘট তালিকা কাব্যের লক্ষণা- 
ক্রান্ত। নবদ্বীপে কৃষ্ণচন্দ্র মহারাজের ভশাড় গোপালের মুখ দিয়ে অযোগা 
বিবাহের বিষয় বল। হয়েছে । একে স্ুধীজন ভশাড়ের ভশড়ামি মনে 
করলে লেখকের আশ। শিমুল হয় । ভাডের মুখ দিয়ে না বলালেই ভাল 
হ'ত। অর্থলোভী পিত। মাত। শিবদাস ও গৃহিণী বেশ ভাল । গৃহিণী 
করাকে ছাড়িয়ে গেছে__ 

বলে প্রসবিন্থু মেয়ে, পালিলাম জল খেয়ে, 
ধন লব তার কিব। ভয় ॥ ( পুষ্ঠ। ৬) 
সে এ পিষয়ে স্বামীকে ভয় করে না_টাক। নিয়ে সে গহনা গড়াবে ব'লে 
জানায় । কন্ঠার প্রতি সহ মায়ের বেশী হয় কিন্ত এখানে শিবদাসের 
চেয়ে তার কম । কন্ঠাপণের ধিষয়ে পুবের ছুটি নাটকের পরিপূরক এই 
গ্রন্থটি। অযোগ্য বিবাহের জন্য পিতামাত।, পুরোহিত, ঘটক প্রভৃতি 
ধিক্কার যথাযথ । যুধতী মোক্ষদ। যে ইঙ্গিতে শঙ্করকে তার মনোভাব 
জানিয়েছে তাতে তাকে কামকল'নিপুণ! ধল। যায়। স্মামীকে ঘুম 
পাড়িয়ে সে রামাঘরে শঙ্করের কাছে গিষেও বলে-_- 
এত বাস্ত কেন ভুমি হেলে বধু । 
পরে তৃপ্ত হবে পানে পদ্ম মধু ।॥। (পুষ্ঠা ৩১) 

প্রথমদিন বিহারের পর শঙ্কর তার পরদিনই আবার আগ্রহী হ'লেও 
মোক্ষদা তাতে রাজী নয়। তার পরদিনে তাদের মিলন হয়েছে। 
কামশরে জর্জরিত হ'য়ে সে কি স্বামী, দাসদাসী প্রভৃতির কথা ভুলে 
মিলনে এত আগ্রহী হয়েছিল ? প্রথম মিলনে সারারাত্রি কেটে ষায়-_ 
এট। সম্ভব কি ? রাজা রাজবল্লভের বিচার সভায় সমাজ সম্বন্ধে মোক্ষদার 


৮৫ 


উক্তি বক্ত তাধর্মী হ'লেও বক্তবা বিষয়ে যথেষ্ট যৌক্তিকতা আছে। সে 
শঙ্করকে চায় এবং হরিদাসের মৃত্যু কামনা করে। শঙ্করকে ন! পেলে 
সে আত্মহত্যার ইচ্ছা করে । রাজ! তাকে সুখী করতে শহরের সঙ্গে 
যেতে অনুমতি দেন। শঙ্কর রূপবান, বিদ্বান হ'লেও নির্ধন হওয়ায় 
মোক্ষদার সঙ্গে তার বিবাহ হয় নাই। সে মোক্ষদার শ্বশুর বাড়ীর 
দিকে 'আনাগোন। করতে থাকে । শঙ্করকে পরস্ত্ীলোলুপ লম্পট বলা 
যায়। যুবতী মোক্ষদা ইঙ্গিতে তার কামানলকে প্রজ্বলিত করেছে। 
বাড়ীতে মিলনের অন্ুবিধা হওয়ায় শঙ্কর সন্ন্যাসী হ'য়ে হরিদাসকে প্রতারণা 
ক'রে তার স্ত্রী হরণ ক'রে চলে গেছে । এত সব ক'রেও সে বিচার সঙায় 
হাল ছেড়ে দেয়__ “নারী যদি হরিদাসে লয় মহারাজ | 
তাহাতে আপত্তি মম নহে কোন কায ॥ (পু ৬৬) 

এতে মোক্ষদার প্রতি তার প্রেমের পরিচয় পাওয়া যায় না। মোক্ষদা 
প্রেমের পরীক্ষায় সসম্মানে উত্তীণ হ'তে রাজার সঙ্গে তর্কে অব্তীর্ণ 
হয়েছে । হরিদাস ধনী, বৃদ্ধ ও বিপত্রীক । গোক্ষদাকে বিবাহের পর 
মোক্ষদ ও শহ্করের গোপন মিলনের কানাকানি শুনে দে মোক্ষদাকে 
জিজ্ঞাস করে, 

কহ প্রিয়া এ কেমন শুনি চমতকার । 

শঙ্করের সঙ্গে তুমি করহ বিহার ॥ পু ৪০ 
কিন্ত মোক্ষদার অন্বীকারে তার করার কিছু নাই। কারণ 'বুড়ার যুবতী 
ভার্য। প্রাণের সমান । পরে ৪১)। মোক্ষদাকে হারিয়ে তার উক্তি__ 

কাশীবাসী হব কিন্ব। ত্যজিব জীবন । 

শুহ্য গৃহ দেখি মম নাহি লয়ে মন ॥ (পু ৫৬) 
যেমন করুণ তেমনই হাম্তকর । রাজার শেষ আজ্ঞায় খন মোক্ষদ। 
শহ্করের সঙ্গে চলে গেলে তখন তার অবস্থার ন! হেসে থাকা যায় না; 
আবার তার ছঃখে মনও ভারাক্রান্ত হয় । 

গ্রন্থটির মূল কাহিনী আরম্ভ হওয়ার পূর্বে নবদ্বীপের তৎকালীন 

অবস্থা ও অন্যান্য বিষয়ের গ্রুতি আলোকপাত কর! হয়েছে । বাংলাদেশের 
সমাজ জীবনের এক বাস্তব ছবি আমাদের চোখের সম্মুখে ভেসে উঠে। 


ধিক পিতা ধিক মাত! ধিক মোর -প্রাণে । 
কি সুখে কুণ্ডল আমি পরিয়াছি কানে ॥ পূ ১৪ 


৮৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


ইত্যাদি বলে মোক্ষদার আক্ষেপ বা ধিকার শুধু মোক্ষদার নয়_এ রকম 
ধ্বনিতে উনিশ শতকের বা'লার আকাশ বাতাস কম্পিত । "রাজা রাজ- 
বল্লভের সভায় মোক্ষদা সনাজ-সমস্য! সমাধানের ইঙ্গিত দিয়েছে 
দে/জ বেরের বিয়! দেহ বিধবার সনে । 
অপাসে পিরীতি হবে উভয়ের মনে ॥ পৃ ৬৯ 

এ প্রসঙ্গে বঙ্গদেশের পঞ্ডিতগণকে মে দোবষও দেয়। রাজা রাজবল্লভ 
বিধব1-বিবাহে প্ঠপোষকতা করেছিলেন এবং বঙ্গদেশের পণ্ডিতগণের 
অল্পঙ্ঞন, কোন্দলপ্রিয়ত।, জুয়াচরি, মিথ্যাকথন প্রভৃতি দোষের কথা 
উল্লেখ করেন । তবে তিনি স্বীকার করেন-__ 

কালেতে যখন লোক বুদ্ধিজীবী হবে । 

বিধব। বিবাহ করি যোগ্য নারী লবে॥ পু ৭৮ 
সনাজ-বিশেষজ্ঞ গোপাল বহছুবিবাহের কুরীতি বিষয়ে বলতে পারলেও 
কুনগ্ন্্র বহু স্ত্রী নিয়ে রসরঙ্গে দিন কাটান ব'লে বঙ্গদেশের অযোগা। 
বিবাহের কুরীতি তার চোখে না পড়ায়, গোপাল মৃছ অভিযোগ করে। 
বৈরাগী হয়ে মোক্ষদাও শঙ্কর বুন্দাবনে চলে যায়। এখনও বুন্দাবনে 
বৈষ্ুব-বৈষ্ঞবীর মধ্যে অনেক শঙ্কর মোক্ষদাকে খুজে পাওয়া যাবে ) 
গ্রন্থটিতে ভাষার ক্রটি কিছু কিছু লক্ষ করা যায়। মে]ক্ষদার মুখে 
“নহানশ'" শব্দ ব্যবহার ঠিক নয় । দাসীর “পন্নগ হারায়ে যেন শিরঃ 
স্থিত মণি । এবং রাজার “কেশ মুড়াইয়। তত্র সেচি দিব শিরে। 
প্রভৃতি উক্তি দোবছুষ্ট ৷ 

মোক্ষদার রূপ বর্ণনা খুব বেশী উত্তেজক নয়। কারণ লেখক 

সাত্বিকের ভাব লক্ষ্য করে বলেছেন-__ 

নাগরী চতুর! অতি, মনস্ুখে ভুঙ্জে রতি, 

আহ্লাদ সাগর মাঝে ভাসি । 
সাত্বিক ভাবেতে কাপি, আবেশে ধরয় চাপি, 
খেলে ধনী হৃদয়েতে হাসি ॥ পৃ ৩২ 

কিন্ত এর সান্বিকভাব আমরা বুঝতে পারলাম না। বিদ্যা ও সুন্দরের 
বিহারের সহিত মোক্ষদা ও শঙ্করের বিহারে সাদৃশ্য লক্ষণীয় । আবার 
মোক্ষদার অভিসারে যাওয়ার সঙ্গে বৈষ্বপদাবলীর রাধার অভিসার 


৮৭ 


স্মরণ করায়-_- 
সাহসে করিয়। ভর, চলে রম। ত্যজি ঘর 
চলিতে বাজিল আভরণ । 
সেই ক্ষণে আভরণ, করি রাম! উন্মোচন, 
বন্ত্রে রাখি করিল বন্ধন | পু ২৭ 
৩৭ পৃষ্ঠায় মোক্ষদা শঙ্করকে__ 
এই ভয় করি বধু যদি ফেলে যাও। 
স্থখের সাগরে রেখে পাছে ছুখ দাও ।। 
_-বলায় বৈষ্ণব পদাবলীর টিলনেও বিরহের কথ! স্মরণ করিয়ে দেয়। 
শঙ্কর ও মোক্ষদাকে ধরে আনতে চৌক্দার, দারগা প্রভৃতির যাওয়া 
এবং তাদের হাঁকডাক একটু বাড়াবাড়ি হ'লেও রাজাদেশে সুন্দরের বন্দী 
হওয়ার পূর্বের অবস্থার সঙ্গে তুলনীয় । 
মোক্ষদা ও শঙ্করের বিহারে শৃঙ্গার রস, মোক্ষদাকে কৌতুক 
করবার জন্য রাজার ইচ্ছার দ্বারা কৌতুক রসের সঞ্চার হ'লেও শেষ 
পর্যন্ত অযোগ্য বিবাহের প্রতি ঘ্বণার ভাব স্থায়ী হওয়ায় বীভৎস রস 
পরিবেশিত ৷ 


৫। আন্মরোদ্বাহ (১২৭৬ স।ল )-_জনৈক শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণ । 
কন্যাপণ ও অসম বিবাহের বিষয় অবলম্বনে জনৈক শ্রোত্রীয় ব্রাহ্ধণ 
আম্মরোছাহ নাটক প্রকাশ (১২৭৬ সাল ) করেন । শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক 
ডঃ শ্রীআগুতোব ভট্টাচা তর বাংল। সামাজিক নাটকের বিবরন গ্রন্থের 
১৫৪ পৃষ্ঠায় “অন্থরোদ্ধাহ' (১৮৬৯) নামক প্রহসনটির রচিত 'জনৈক 
শ্োত্িয় ব্রাহ্মণ লিখেছেন । এতে জান। ধায় হরিহর চক্রবা তার তিন 
সরের কন্ঠ। জ্ঞানদার বিবাহের পণ বেশী চায় লে উপযুক্ত পাত্রে 
বিবাহ দিতে অন্বীকৃত। কেদার নাথ রায়ের অবস্থ। ভাল হ'লেও সে 
চারশ টাকার বেশী পণ ন1 দেওয়ায় অন্নদা প্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে 
জ্ঞানদার বিবাহের ঠিক হয় । বিবাহের রাত্রে ঘটক বিদায়, মানসিকের 
টাক বেমানানের দরুণ টাক! প্রস্ভৃতি চেয়ে বর ও বরকর্তা অভয়াচরণ 
গঙ্গোপাধ্যায়কে বিপদে ফেলে কেশলে বেশী টাকা আদায় করা হয়। 
অন্ঠদিকে কেদারের সঙ্গে জীহানাবাদের নিকটে মুথাডাঙ্জার কালিগুসাদ 


৮৮ উনশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ 


সাহার ভগিনী কুমুদিনীর ছশ টাকা পণে বিবাহের স্থির হয়। বিবাহের 
পর জানা যায় কুমুদিনী বিধবা । কুমুদিনীকে ত্যাগ করতে মন না 
চাইলেও কেদার দাসী আহলাদীর সঙ্গে তাকে মুখাডাঙ্গা পাঠিয়ে দেয় । 
তার না পুর্বেই চলে গিয়েছিল এবং মানা কোন দায়িত্ব না নেওয়ায় 
কুমুদিনী ক্ষোভে, ছঃখে, লক্জায় সরোবরে প্রাণত্যাগ করে । 

নাটকটিতে ছুটি অ.স্কর মধো ১ম অস্কে ২টি গর্ভাঙ্কের উল্লেখ আছেঃ 
বাকি অঙ্কগুলিতে কোন গাঙ্কের উল্লেখ নাই । ১ম অঙ্কে ২টি গর্ভাঙ্কের 
পরও ১ম অঞ্চ চলেছে-_-অথচ ৩য় গর্ভাম্কের উল্লেখ নাই। নাটকটির 
প্রথম ঘটনায় জ্ঞানদার পিতার অর্থলাভ এবং বেশী কন্টাপণলাভে 
তার উপশম যে রকম প্রকাশিত দ্বিতীয় ঘটনায় কুমুদিনীর মা ও মামার 
ত। দেখালেও বিধবাবিবাহ, বিধবাবিবাহে সামাজিক বিপত্তি, পত্সীত্যাগ, 
পত্ীর আত্মহতা। প্রভৃতি কাহিনী এসেছে । এই ঘটনায় মূল কাহিনীর 
গতি ক্ষু্ । 

হরিহর ও কামিনী__যেমন দেব তেমন দেবী । 'অর্থলোভ দুজনেরই 
আছে তবে হরিহরের টাকাই সব, পাত্র যাই হোক-লআর কামিনীর 
টাকাও চায় ভাল পাত্রও চায়-_এই প্রভেদ। নিজের ছিন্ন ও মলিন 
বস্ত্র বৃক্ষমূলে দিয়ে হরিহর যখন স্ত্রীর জন্য কুমুদিনীকে প্রায় বিবস্ত্রা ক'রে 
তার ঢাকাই নতুন শাড়ী নিতে চায় তখন আমরা তার নির্শজ্জতায় 
শিহরিত আর কুমুদিনীর লাগ্নায় আমরা মর্সাহত। ৩য় অক্কে কামিনীর 
সাজসজ্জায় সৌদামিনীর রসিকতায় আমর। হাসি বটে কিন্ত জ্ঞানদ। 
যখন জিত্ভাস। করে এমা! ও মা! আজ তোর বে হবে মানা 
আমার বে হবে? --তখন আমরা ছঃখে অভিভূত হই। 

রাটীয় ব্রাহ্মণদের কন্ঠাপণ সম্বন্ধে কুৎসিত ব্যবহার দেখানই 
আস্মরোদ্বাহ নাটকের মূল বিষয় । অর্থ দ্বার। কন্তা ক্রয় ক'রে যে বিবাহ 
তাকে আন্মরোদ্বাহ বলে। নাট্যকারের গ্রন্থটির নামকরণ যথাযথ । 
শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে এ কুরীতি দুর হবে - এ আশা অনেকেই করেছিলেন । 
সংস্কৃত কলেজের ছাত্র শ্রীযুক্তবাবু কৈলাস চন্দ্র দত্ত নাটকটির সংশোধন ও 
মুদ্রণে সর্বতোভাবে সাহায্য করায় লেখক কৃতজ্ঞ। এমন কি ভভেটন 
কণেজের অধ্যাপক শ্রীবুক্তবাবু কেদার নাথ তর্করত্র মহাশয় নাটকটির 





৮৯ 


কয়েক ফরম সংশোধন করায় লেখক তাকেও কৃতজ্ঞতা! জানিয়েছেন । 
কেদার এবং কৈলাস নামে চরিত্র স্প্টিও ইঙ্গিতবহ নাটকের মধ্যে 
বালাবিবাহ, কন্তাপণ, স্ত্রীশিক্ষা, বিধবাবিবাহ, সামাজিক দলাদলি 
গভৃতি এসে পরিণতিতে বিধবাধিবাহে যত গগুগোল হওয়ায় এক 
অসহায়! নারী আত্মহত্য! ক'রে সমাজের যুপকান্ঠে বলি হু'ল। 

নাটকে যে ছুটি গান আছে তার প্রথম গান বিধধাবিবাহের 
পক্ষপাতী শ্ামাচরণকে দিয়ে না গাওয়ালে ভাল হ'ত। জ্ঞানদার 
নলিবাহের যে রকম আয়োজন তাতে বাসরঘর কেমন হয়েছিল ত। সহজেই 
অনুমেয় । তবু বাসর ঘরে লক্ষ্মীর গান নিয়ম্মাফিক। 


স্ত্রী চরিত্রলিপিতে জগদম্ব। নামে কেন চক্িত্রের উল্লেখ নাই । তবে 
জ্ঞবনদার বাসরঘরে তার কথাবার্তায় বুঝ। যায় সে কেবর্ত। সেকালে 
ব্রণ বাড়ীর বাসরঘরে কৈবর্তের উপস্থিতি আশ্চর্যের । শুধু ব্রাহ্মণ 
জাতির সম্বন্ধে একট বলনার জন্য তার আবিগাব ! কেলাসচন্দ্রের পল্স- 
পুরাণ, ক্রিয়াযোগসারের উদ্নীতি ও ব্যাখা। একঘেয়ে । আবার গঙ্গা 
প্রসাদের সঙ্গে তার সামাজিক বিষয় আলোচনা সমাজের পক্ষে উপযোগী 
হ'লেও নাটকের পক্ষে দোবধুক্ত । কুমুদিনীকে আমরা ধর্থ অঙ্কে প্রথম 
দেখি। তার বয়স ১০। ১১ বৎসর হ'লেও কথাবার্তায় তাকে একটু 
বেশী বয়সের মনে হয়। সে যে পরিবেশে ছিল তাতে তার লেখাপড়। 
হওষা অসম্ভব । স্বামী পরিত্যক্ত অবস্থায় মুখডাঙ্গার সঙ্গিকটে প্রাস্তরের 
বুক্ষমূলে তার স্বগত ভাষণের ভাব। “রে আশা ! তোর কি মোহিনী 
শক্তি তুই এখনও অণমাকে আশ্বাসিত করিতেছিস্‌? কুত্রিম। সরোবরে 
প্রাণ বিসজনের পুবে কুমুদিনীর সংলাপে মাতার জন্য আক্ষেপ, 
ভগবানের নিকট অভিযোগ, কন্যাপণ ও দেশাচারের বিরুদ্ধে ক্ষোভ বেশ 
করুণ ভাবে প্রকাশিত হ'লেও সংলাপটি দীর্ঘ। তার বিবাহের পূর্বে 
বৈধব্যের বিষয় প্রকাশ ক'রে বিবাহ দিলে অন্ঠদিকে ঘটনা ঘুরত। তার 
হ:খের সংলাপ অলংকার প্রয়োগে দুষিত । 


নাটকটিতে ৌদামিনী হাস্তরসের উৎস । একটি গৌণ চরিত্র হ'লেও 
তার মত হাসাতে কেউ পারে না। কিন্তু অনেকে অপরকে কষ্ট দিয়ে 
হাস্তরস পরিখেষণ করে। সৌদামিনী তা করে নাই । কুমুদিনী 


৯০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


“বেশ্ঠাবৃত্তি অথব! দাস্থ বুন্তি ভিন্ন উদরপুণ্তির অন্ত কোন উপায়” না দেখে 
শেষ পর্যস্ত আত্মহত্যা ক'রে করুণরসের নিষ্পত্তি ঘটিয়ে নাটকের পরি- 
সমাপ্সি ঘটিয়েছে । 


৬। নয়শে! কপেয়। (১৮৭২) শিশির কুমার ঘোষ । 

১৮৭২ শ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত শিশির কুমার ঘোষের “নয়শো রূপেয়া” 
কন্ত/পণ বিষয়ে আর একট প্রহসন । সাংবাদিক শিশির কুমার যথেষ্ট 
পরিমাণে সমাজ-সচেতন । তার নয়শে। রূপেয়া এবং কাজারের লড়াই 
এই সচেতনতার পরিচায়ক । নয়শেো রূপেয়ার কাহিনী এই- সরলার 
বাবা রামধন মগ্ুমদার এক হাজার টাকার কমে সরলার বিবাহ দিতে 
চায় না। শেষে নয় শত টাকায় রঞ্জনের সঙ্গে বিবাহের বন্দোবস্ত হয়। 
এ দিকে সরলা রঞ্জনের মাম।ত বোন বলে বিবাহের অন্তরায় । টীকায় 
বিগ্াভূবণের মুখ বন্ধ কর| হয়। এ দিকে সরল। বিবাহের পর ভাই- 
বোনের মত জীবন কাটাবে বলে । সে রঞ্জনকে দ্বিতীয়বার বিবাহ করতে 
বললে রঞঙ্জনও তাকে এরূপ করতে বলে। শেষ পর্যন্ত বিন্দুবাসিনীর 
পত্রে জান। যায় রঞ্জন কানাই এবং শশীর মায়ের সন্ভতান। তাকে 
মজুমদারের! চুরি করেছিল । সাতুলাল জামাই ও ভাইঝিকে শশীর 
মারের কাছে আনে এবং পণের নয় শত টাক। দাদার কাহ হ'তে নিয়ে 
এদের দেওয়ায় সকলে আনন্দিত । 


পণের নয় শত টাক। নিয়ে গ্রস্থটি রচিত বলে নয়শে। বূপেয়া নাঁম- 
করণ সার্থক । উপকাহিনীতে আছে- গোপীীশোহন নামে এক শ্রোত্রীয় 
ব্রাশ্থণের জামাই বিবাহের পণ সব দিতে না পারলেও শোপনে স্ত্রীর সঙ্গে 
শিলিত হ'লে গোপীমেহন পাড়ার লোক ডাকতে যায়। সাতুলালের 
চেষ্টায় জামাই এবং বাম। পালকিতে চলে যায় এবং ষ]ওয়ার সময় তাদের 
বিবাহে গোপীমোহন যে ৩৫০ টাক। পেয়েছিল তা নিয়ে ষায়। শ্রোত্রীয় 
ব্রাহ্মণের কন্ঠাপণের ফলে কান্তিচক্ত্র মজুমদার ও তার ভায়ের বিবাহ হয় 
না। অন্যদিকে কুলীন ভুবন মুখাজীর চার কন্টার বরপণ দিয়ে বিবাহ 
হয় না। 

রামধন মজুমদারের টাকার লোভের কারণ তার মুখেই শুনি 
“আমি টাক। দিয়ে বে কোরেছিলাম, যদি আমি উপস্বত্ত ভোগ ন৷ 


৪১ 


কোর্ব তবে আমার টাকা খরচ কোরে বে করার দরকার কি ছিল? 
এই লোভের জন্য ঘটক হলধরের সঙ্গে তার কথাবার্তা কুরুচির পরিচায়ক । 
কন্ঠ। সম্বন্ধে ঘটকের ঠাট্ট। দেরিতে হ'লেও সে যে বুঝেছে এতে আমরা 
খুশী। টাকার লোভে সে কন্ঠার বারবার বিবাহ দিতে চায়। “বুড় 
মুখুয্যের সঙ্গে বিয়ে দিয়ে ৮০০ টাকা পাওয়া যেত সে মরে যেত অল্পদিনে 
আবার বিয়ে দিয়ে ৫1 ৭ শত পাওয়। যেত ।” -_-এই উক্তি তার হৃদয়- 
হীনতার পরিচায়ক | সাতুলাল তার বিপরীত চরিত্র । দাদার লোঙে 
সে ঠাট্রা করে । এতে হাস্তরস পরিবেষিত হ'লেও তার সমাজসচেতনতা 
প্রশংসনীয় । কান্ুর হাজার টাকার কিছু কমে হবে না? এর উত্তরে 
সে বলে, “বাব! কম্‌ কম্‌ কোচ্ছ, এঘে তোয়েরি মাল, ছুদিন রেখে 
বেচ্‌লে জে হাজার টাকায় পড়তে পাবে না। আমার দাদ। এক কথার 
মানুষ তিশির্টএ বৎসর যে ১ল। কাশ্ডঙিক পড়েছে, অমনি রাইট করে দর 
বেদ্ধে দিয়াছেন । এ বৎসর হাজার টাক! কমে তিনি মাল ছাড়বেন ন। 
ত। পোচে গেলেও না ।” ভাইবিকে টালার নীলামে নিয়ে যাওয়ার কথা 
বললে তার তামাসায় আমর! একদিকে হাসি অন্যদিকে স্বণায়, লজ্জায় 
শিহরিত হই। সে আরও বলে, “আমি নাটক লিখবো ও তাহার মধ্যে 
চারি পোড়াকপালে ও চারি পোড়া কপালি ঢুকাইয়। ব্রা্মণগণের সম্মুখে 
ইহার অভিনয় করিব, করিয়। বলিব ঘে তোমাদের মুখে আগুন । 
ব্রাহ্মণদের মুখে আগুন দিয়ে সে হিন্বু সমাজের মুখে আগুন দিয়েছে । 
পোড়। মুখ নিয়ে সমাজ অন্য৮কও মুখপোড়। করে চলেছে । সাতুল।ল 
যখন মেয়েদের গর/র সঙ্গে তুলনা করে তখন আমর। তার সত্যদৃষ্টিতে 
বিশ্মিত। “জামাইকে মেয়ে পোষাশী দিয়ে বোল্লে হোত যে, ভাত 
কাপড় দিয়ে পুষ বে মি, ছধধ তোমার বাছুর আমার। দেখ দেখি সে 
কেমন মজ। হোত । সাতুলাল সামাজিক দোষ দেখাতে গাঁজাখোর । 
বক্ষিমচন্দ্রের কমলাকান্ত সামাজিক, রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক আলোচন। 
করতে আফিমখোর | নাট্যকারের বক্তব্য শেষ হওয়ায় পরিণতিতে 
সাতুলাল গাঁজ! ছেড়ে বিবাহ ক'রে সংসারী হতে চায়। “দাতুলালের 
এত গুণ আছে যে, সে নিমটাদের কাধে হাত দিয়! দাড়াইবে বড় আশ্চর্য্য 
নয়।” « রঞ্জন এবং সরলা নায়ক নায়িকা হ'লেও তারাই সবাপেক্ষ। হূর্বল 
৫ | বঙ্গ দর্শন--বৈশাখ ১২৮০ । রে 


৯২ উনিশ শত্তকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 
চরিত্র । “ব্রাহ্মণ বশ অধঃপতন" সম্বন্ধে রপ্তীনের মন্তব্য শুনি কিন্ত বিবাহ, 
পণের টাক। প্রভৃতি নিয়ে তার চরিত্র বেশ স্রন্দর হ'তে পারত কিন্তু 
নাট্যকার ত। করেন নাই । সরল! ও এপনের বিবাহ টাকার জন্ঠ দেরীতে 
হয়েছিল । মামাত বোন ধ্লে আপত্তি পরের ঘটন1। অহেতুক এ 
রকম একটি সম্পর্ক আশার কোন প্রুয়োজনীরতা ছিল না। তবে রঞ্জন 
€ সরলার প্রেন নিবেদন ললিত ও ললাক্ত'র (ল'লান্তী নাটকে) প্রেম 
নিনেদন অপেক্দ! আকরধণীয় | 

প্রহসনটিতে পীচট আস্কের প্র থমটিতে চারটি, দ্বিতীয়টিতে তিনটি, 
তৃতীয়টিতে তিননই, চতুর্থটিতে তিনটি এবং পঞ্চন অস্কে ছুটি গর্ভাঙ্ক আছে । 
প্রহসনের বিচারে পাচটি হ্ক থাকা অন্রচিত। গ্রন্থকার নাটক লিখতে 
ইচ্ভা করলেও গ্রন্তটি প্রহসন । নাট্রোলিখিত বাক্তিগণের তালিকায় 
কান্তি চন্দ্র চৌধুবী আনে । পরে তার পদবী মজুমদার ব্ল। আছে। 
তৃতীয় আঙ্কেব ৩য় গঞ্ভাঙ্কটি বেশ উপভোগ্য । ডাক্তার, কবিরাজ ও 
হোমিওপ্যাথিক ডাক্তার তিনজনের উপস্থিতিতে তাদের পুথক পূথক মতে 
হাস্তারস বেশ জমে উঠে । তবে গ্রন্থটির ভাষা সম্বন্ধে “গ্রন্থকার ভবিষাতে 
আবার নাটকাদি রচনাপ সময় ভাষ। সম্বন্ধে আরও কিছু সতর্ক হয়েন 
এব” গ্রাম্যত। দোষে পুস্তককে কলঙ্কিত না! করেন 1৬ -__এ রকম পরামর্শ 
দেওয়। যায়। 

তবু প্রহসনটির জনপ্রিয়তার জন্য ১৮৭৩ শ্রীষ্টাব্দের ৮ই ফেব্রুয়ারী 
হ্যাশন্যাল থিয়েটারে এর প্রথম অভিনয় হয়। সাতুলালের ভূমিকায় 
অর্দেন্দুশেখর মুস্তফীর অভিনয় অতুলনীয় । অভিনয়ে নতুন নতুন 
কলাকৌশল প্রয়োগে মুস্তকী সাহেবের সম্পর্কে গিরিশ চক্র ঘোষ 
বলেছেন, 'নিমটাদের মদের গ্লাসের হয় গাজার হু'কো হাতে করিয়। 
অভিনয় করিতে হয়। অর্দেন্দু ছাতুলালের গাঁজার কক্ষে হইতে হঠাৎ 
আগুন পড়িয়! গেল। এই-- যাহার সহিত অভিনয় হইতেছিল, তাহ।র 
প্রতি ছাতুলালের তাড়না,_-“হামারা পা! পুড়িয়ে যাত। হায়, তোম্‌ 


দেখ তা নাই ?৮ **০০০* ছাতুলালের তাড়ন। বাড়িল, সে পলাইবার 
চেষ্ট। করে, তাহাকে জোর করিয়া ধরিয়া অভিনয় চলিল ।' ৭ 
৬। জ্ঞানাক্কুর-_-১ম খণ্ড, ইজান্ঠ ১২৮০ ৯ ম সংখ্যা পৃ ২২২ 


৭। বঙ্গীয় নাট্যশালায় নটচুড়া মণি হ্বর্গীয় অর্ধেন্দুশেখন মুদ্তফী--- 
গিঙিশচন্র ঘোষ । পৃ ২৭ 


ষ্ঠ অধ্যায় । 


বিপ্র্বাবিবাহ বিশ্রয়ক সঘাজচিত্র ও নাটকুগুালির আলোচনা । 


উঠ্শ শতকে এ দেশে সবাপেধ্। বড় আন্দোলন নারী-বিষয়ক | 
তীদাহ নিরোধ হ'তে আরস্তভ ক'রে বিধবাবিবাহ প্রচলন, বহুবিবাহ 
নিবারণ, বাল্যবিবাহ নিষেধ প্রভৃতি সমস্তই নারী জাতির কল্যাণ 
কামনায় আরম । গত শতাব্দীর প্রথম দিকে নারীর মুক্তি চি্স্তার প্রথম 
ফল সতীদাহ নিবারণ। যে হিন্্রু সনাজে বহুবিবাহ প্রচলিত তার 
সতীদাহ বন্ধ করলে কি হবে? বরং সমাজে হেয় অবস্থায় আজীবন 
দাসীবৃত্তি ক'রে বেঁচে থাকার চেয়ে মৃত্যু ভাল । বহু বিধবা বহু রকমের । 
নান] বয়সের বিধবায় সমাজ ধিত্রত। যাদের ধস বেশী তাদের নিয়ে 
তেমন চিন্তার কারণ ন। থাকলেও অন্ত বিধবাদের নিয়ে সমস্ত! সমাধানের 
জন্য বিধবাবিবাহ বিষয়টিতে জোর আলোচনা চলে । শাস্ত্রের যুক্তি নিয়ে 
বিধবাবিবাহের পক্ষে এবং বিপক্ষে বিষ্ভাসাগর ও প্রতিদ্বন্ী দলের যে 
সব তর্ক বিতর্ক হয়েছিল তা উল্লেখ করা এখন নিশুয়োজন । তবে 
ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাসাগরের সময়ে সামাজিক পরিস্থিতি বিধবাবিবাহের 
অনেকটা অনুকূল হওয়ায় শিক্ষিত হিন্দু যুব সম্প্রদায়ের অকুণ সহযোগিত। 
লাভ ক'রে তিনি ছুস্তর দেশচার সমুদ্র পাড়ি দিয়েডিলেন। 

ধর্মশণস্্ যুগভেদে বিভিন্ন । ধর্ম সমাজ, কৃষ্টি প্রন্থতির ধারক । 
কিন্ত একই ধর্মশাস্ত্রের অশাসনের বিভিন্ন অর্থে মহ। মুসকিল। পরাশর 
সংহিত।র যে উদ্ৃতি বিগ্ভাসাদরের অকাট)রূপে গুতিষ্ঠা তাই আবার 
বাগদত্তার ক্ষেত্রে অন্জনের প্রয়োগ বিস্ময়ের কারণ । অন্য ধর্মশান্ত্রে 
এট নিষেধ থাকবে-_-এতে আশ্চর্য কি? আমাদের ধর্ম শাস্ত্রের বিধান 
নিয়ে পণ্ডিতদের তর্কবিতর্কের অস্ত নাই। এতে আমর। সাধারণ মানুষ 
বিভ্রান্ত হতে বাধ্য । এখন দেখ। যেতে পারে আমরা ধর্মশাস্ত্র কতদূর 
মানি। যদি আমর! বাস্তবতাকে স্বীকার করি তবে ধর্মের নীতি লঙ্ঘনও 
করতে হয়। বিধবাবিবাহ দেশাচার বিরুদ্ধ কেন? এতে পতীপ্রেম 
কম হয়। দ্বিতীয় বিবাহ ব্যভিচারের নামান্তর, উত্তরাধিকার আইনের 


৯৪ উনিশ শতকের সমাক্ত আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


বিরোধী । আবার পক্ষে তে। আনেক কথা বল। ষায়_প্রথম স্বানী 
নরলে স্ত্রী আবার বিবাহ করতে পারবে-_-এ জন্য স্ত্রী স্বামীকে ভালবাসবে 
ন।__এ যুক্তি ঠিক নয়। খাপ ভালবাস। আছে সে ভালবাসবেই। সে 
অ।প।র বিবাহ কবে পারলেও ভালবাসবে আর ন। করতে পারলেও 
ভ[লবাসবে । ঘিতাযবার বিবাহ কর। ব্যভিচার আর খিবাহ ন। ক'রে 
অবৈধ সম্ভোগে লিপু হ'লে ত। গোপনে লে ব)ভিচার হবে ন।? বিধবা- 
বিখাহ ঘটলে উত্তপাবধিক|পন আইনের পরিবতন করা চলবে ব। আইন 
পরিবগডন ক'রে ধিধব|র বিখাহ দিলেই চলবে । স্ত্রী পুরুষের সমান 
অধিকার থাক। উঠ্তি। বদি স্ত্রীলোক বিধব। হ'লে বিবাহ করতে ন। 
পায় তবে বিপত্রীক পুরুষের ধিণ[হ শিষেধ হোক | পুরুষের। বিধবার 
ব্রহ্ম ৮য্য ব্রত পালনের উচ্চ উপদেশ দিতে খিলক্ষণ পটু কিন্তু আপনাদের 
বেলায় কি করেন? খহ্দার গ্রস্ত বিলাসীর মুখে সতীত্ব ধন্মের ব।খ)। 
০যকপ শিসঙ্গত, তাহার উপদেশও কঙওকট। সেইকপ। "তার যখন 
শিজেদের বেলায় মৃত পত্নীর অন্তে)গ্রিক্রিয়ার সঙ্গে সঙ্গে নব বধূর পপ্লিণয়ে 
এতঠবুও ইতস্তত, করেন ন।, তখন তাদের কথার মূলা কি? ৯ পুরুষ 
প্রবৃস্তিকে জয় করতে ন। পেরে বিবাহ করলে স্ত্রীলোক করবে ন। কেন? 
পুরুষের কামন। তৃপ্তির জন্য গণিকালখ আছে স্ত্রীলোকের তে।” এ রকম 
প্রক।শা বভিচার চিগ্ত। করাও যায় ন।। প্রকৃতিকে জয় করতে ন। 
পারায় সমাজে স্ত্রী পাগলের সখ)। বেশী হওয়ার জন্ত[ণ্ন। | 


হিন্দু সমাজে বহুপিবাহ, বাল)বিবাহ গ্রভতি কুপ্রধার লে বনু 
বিধবার স্যষ্টি। বিধবার ব্রহ্মচধ পালম উত্তম হ'লেও যদি কেন খিধব। 
তাতে অক্ষম হয় তার কি হবে? “বিধবার ব্রন্মচধ যদি সদগষ্ঠান হয় 
৩বে পালনীয় বটে, -_-কঠের হইলেও প।লনীয় । সম্পূর্ণ যাজন 
অসম্ভব হইলেও অবশ্য পালনীর ।” ২ কিছুট। ব্রহ্মচর্ধ পালন কিছুট। ভে।গ 
কিভাবে হবে? “তবে কেহ কেহ এস্থলে প্রাতস্মরণীয়া পঞ্চকম্তার 
নামোল্লেখ করিতে পারেন । আমরা বলি যদি কেহ দুহিতা বা ভগ্মিকে 
পঞ্চকন্ার গ্ঠায় প্রাতঃস্মরণীয়। সতী করিয়া ঘরে রাখিতে চান রাখুন। _ 
১। আমার বাল্যকথ। ও আমার ৰোত্াই প্রবাস__উসত্যেন্জ নাথ ঠাকুর । পৃ. ২৪২ 
২। অক্ষস সাহিত্য লস্ভার-_দম্পাদক ডঃ কালিদাস নাগ। পৃ ১৭ 


৯৫ 


তাহার পক্ষে বিধবার পুনধিববাহ অসঙ্গত হইতে পারে | ৩ 


ভিন্দ্রু সমাজে বিধবার বিবাহ প্র১লিত ন। থাক*য় সতীদাহ প্রচলিত 
ছিল। সরকারী আইনে ত। নিবিদ্ধ হওয়ায় বিধবা সমস্ত। সমাধানের 
নিকটতন উপায় বিধবাবিবাহ । “সহমরণ উঠাইযা দেওয়ায় হিন্দু বিধবার 
কি লাভ হইয়াছে 2. ১১০০০০, তখন পুড়িয়! মরিতে পাঁইত, -__এখনও 
পড়িতে পায়, কেবল মরিতে পায় না।” ৪ পুকুব-প্রধান সমাজে পুরুষ 
শশক্সকারের! পক্ষপাতিত্ব করেছেন । 'পরাশর যেমন লিখিয়াছিলেন, যে 
সহমৃত। বিধব| সাড়ে তিন কোটী বৎসর স্বর্ভোগ করিবে তেমনই সঙ্গে 
সঙ্গে যদি লিখিতেন যে সহমুত পুরুষ সাড়ে তিন শত কোটী বৎসর ব্বর্গ 
ভোগ করিবে তাহ! হইলে এত কলক্ষের ভাগী হইতে হইত না? « 

বিধবাবিবাহ রামায়ণ মহাভারতের যুগেও ছিল । তারা, মন্দোদরী 
এবং ভিডিহ্বার স্গ্রীব, বিভ'ধণ ও ভীমের সঙ্গে নিবাহ এর উদাহরণ । 
অনেকেই ক্লবেন হন্ুগান এবং রাক্ষস সমাজে এ বিবাহ চল,লও উচ্চ 
হিন্দু সনাজে ত। কি ক'রে চলতে পারে ? শিল্প হিন্দুসমাজে বিধবাবিবাহ 
পূর্বে হিল এখনও আছে । বিধনা সদস্ত। এতে নাই। কায়িক পরি- 
শ্রচের দ্বার। যে জাতির জীবিকা! নির্বাহ হয় সে জাতির মধ্যে বয়স্ক শিধবা- 
বিবাহ পুবেও ছিল এখনও আছে । বিধবা সমস্য। এতে নাই। কায়িক 
পরিশ্রমের দ্বারা যে জাতির জীবিক। নিবাহ হয় সে জাতির মধ্যে বয়স্ক 
শিধবাবিধাহ প্রচলিত থাক। স্গাভাবিক। নিয় হিন্দুর ক্ষেত্রে প্রথম 
পিবাহ কুমারীর সঙ্গে হ'লেও ছিতীয়, তৃতীয় ইত)াদি পিবাহে সাধারণতঃ 
পিধলাবিবাহ হ'ত । আবার শিয় হিন্দু সঘ।জে ব্দামী পরিত্যক্ত! ব! স্বামী 
পরিত্যাগিনীকে সাধারণতঃ বিপত্তীক বা! স্ত্রী পরিতাণাগী বিবাহ করত। 
হিন্দু সমাজে দেনরের সঙ্গে বিধবাবধিবাহ শান্্রসিদ্ধ হ'লেও এর বেশী 
প্রচলন ছিল না। মন্দোদরী ও তারা দেবরকে বিবাহ করেছিল বটে 
কিন্ত এর বেশী উদাহরণ পাওয়া যায় না। নিযম্মহিন্দুসমাজে যা কোন 
সমস্তার স্থষ্টি করে নাই ত।-ই উচ্চ হিন্দুসমাজে প্রবলাকার ধারণ করে। _ 

৩। সামক্মিক পত্রে বাংলার সমাজভিত্র_ চতুর্থ খণ্ড - বিনয় ঘোষ | পৃ-৩৩৭ 
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ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের চেষ্ঠা বিধবাবিবাহ আন্দোলন প্রচণ্ড 
হওয়ার ১৮৫৬ খুষ্টাব্দে বিধবাবিবাহ আইন পাস হয় । * এই আইনের 
কলে বিধবাবিবাহের বাধাগ্তলি দূর হয়ে গেল। “একদল মহাপুরঃব 
আেন, ঝাহার। আনাদের বেগয়ারিস সমাজের প্রতি বড় কপাবান । 
সমাজকে অষ্টে পুষ্ঠে ইংরাজী আইনের বন্ধনে বান্ধিয়, ইহার সংস্কার 
করিতে ইহাদের ধড় আগ্রহ ॥ ৬ বিধবাবিবাহ আইন পাস হ'লে তার 
বিরুদ্ধে আন্দোলন চলে । বাস্তবক্ষেত্রে বিধবার বিবাহ দেওয়া কঠিন 
অমস্তা।। ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ঞাসাশর প্রসিদ্ধ কথক রামধণ তর্কবাগীশের পুত্র 
প্রীশচন্দ্র খিগ্ঠারত্রের সঙ্গে পলাশ ডাঙ্গ। নিবাসী ব্রহ্গানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 
কন্য। বিধব। কালীম্তীর বিবাহ স্থির করলেন । ১৮৫৬ খুষ্টাব্দের ৭ই 
ডিসেম্বর কন্ঠার মাতি। লক্ষ্প। দেব্য। কন্যা সম্প্রদান ক'রে হিন্দু ব্রাহ্মণ 
সমাজের বিধবার বিধাভ দিয়ে সামাজিক ইতিহাসে এক অবিস্মরণীয় 
ক]হিনা লিপিবদ্ধ করেন । বিদ্যাসাগরের এতদিনের পরিআ্ন, যত্র সফল 
হ'ল। যার খল তিনি দেখবার আশ। করেছিলেন তা তিনি দেখতে 
পান নাই । বিধবাধিধাহ অনেক ক্ষেত্রেই সাংসারিক জীবনে ছু 
লাঞ্চন। ডেকে এনেছিল । শিবনাথ শাস্ত্রী এ রকম এক লাঞ্কনার বর্ণনা 
দিয়েছেন £012100 130 1090 17321171690 £100 ৮100৬ 
ড৮৪,5 02099090650. 206 0215 05 1915 11165100521) 1212.0109775 
2০06 2৬61 ১5 0106 01011721:5 51955 0 17111700 521৬9.105.? ? 
সর্বাপেক্ষ। ছুদখের বিষয় অনেকে যৌতুকের জিনিসপত্র নিয়ে স্ত্রীকে ত)গ 
করত । বিধব। বিধাহের খর» যোগাতে বিদ্ভাসাগরকে ধণ করতে হয়। 
তার আশ। ছিল অনেক । ১৮৬৮ খুষ্টাব্দে যোগেন্দ্রনাথ বিদ্াভূষণের 
দ্বিতীয় বিবাহ কালে (বিধব1বিবাহ) ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের এক বন্ধু তার 
কন্যাকে সঙ্গে নিয়ে উক্ত বিবাহ অগ্ষ্ঠানে এসেছিলেন । এ কন্যা বিছ্ঠা- 
সাগরকে প্রণাম করলে তিনি তাকে আশীবাদ করেছিলেন, “1৬৪5 
ড০৫ 11৮. 10186, 105 110612 07351)0621 1095 5০৩ 08 01024 
€০ ৪ 50162016 011465£109010, 000 01061) 06001006 ও ড/1030৬/, 


সপ সপ পা এপস আনলে 


* পরিশিষ্ট ১ গ 
৬। বিচারপতি ছারকানাথ মিজের জীবনী - প্রীকালীগ্রসন্গ দত্ত । পৃ ১৯৮ 
৭) 11618] 109৬5 5665 --915878801) 98501. 12-9 
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810 1295 ] 172. 61০ 00001600165 ০0: £০6617£ 5০0 10817 
120 8£91.” ৮ কারণ প্রসঙ্গে তিনি বলেছিলেন, %£ 005 050- 
£170515 06 10150015005 010. 1006 06001006 100৬5 190৩ 
৮৪9 192 €0 ০2 ০006 1)15 026 1068. 1 10 ৮০5 50 090- 
7319. 21000170556 1515 00111051001). ৯ হিন্দু সমাজ বিধবাবিবাহ 
স্বীকার করল না অথচ “কুলীন কন্যাপেক্ষা বিধবা কনা বিবাহ কর! ভাল, 
তাহা! করিলে কত উন্নতি লাভ হইতে পারে ।” ১ ক্ষতযোনিও অক্ষত- 
যোনি ভেদে বিবাহ ব্যবস্থ। শাস্ত্রে বিভিন্ন । অক্ষতযোনি বিধবার বিবাহ 
শান্ত্রসমঘিত। বিগ্যাসাগরও বালবিধবার হুঃখে ছুঃখিত হ'য়ে আন্দোলন 
আরম্ভ করেন। বিধবাবিবাহ আইন পাস হ'লে এতে ছুটি ব্রটি সর্বাধিক 
সমালোচনার যোগ্য । প্রথম-__বিধবাবিবাহ করলে পুব স্বামীর সম্পত্তির 
উপর আর কোন অধিকার থাকবে না। ব্যভিচার করলে অধিকার 
থাকবে আর বিবাহ করলে অধিকার থাকবে না! “বিবাহ কি ব্যভিচার 
অপেক্ষাও গুরুতর অপরাধ, ব্যভিচারও কি বিবাহ অপেক্ষ। প্রশন্ততর ১১ 
বিধবার পুর্বস্বামীর সম্পত্তির অধিকারও অক্ষু্ থাকবে আইনে এ রকম 
উল্লেখ থাকলে অনেকেই বিধবাবিবাহে অগ্রসর হ'ত। যা হস্তগত তা 
ত্যাগ ক'রে ভাবী স্থখের আশায় কে ছুটতে চায় ? বিধবাধিবাহ আইনের 
একটি ধারা যদি এ রকম হ'ত যে বিপত্রীক বা স্ত্রী পরিত্যাগীকে অবশ্যই 
খিধবাধিবাহ করতে হবে তাহ'লে পুরুব ও স্ত্রী কাপও মনে কোন আক্ষেপ 
থাকত না। সাধারণতঃ পুরুষের কুমারী কন্ঠা বিবাহ করার ইচ্ছা । 
৫০ । ৬০ বৎসরের বৃদ্ধও ১৫ । ১৬ বৎসরের কুমারীকে ৩য় না৷ ৪র্ঘ বার 
বিবাহ করে । বিধবাবিবাহে পুরুষের মনে যেন অসন্তোষ দেখা দেয়। 
অন্যভাবে বল। যায় বিধবাবিবাহে যে উদারত। মনের দরকার তা অনেক 


৮ | 7167 1 108,52 5221-- 91591820108 925031. ৮-৪ 
৯। রর ৮১, ৪-9 
১০ । গঙ্গাধর শন্মা ওরফে জটাধারীর রোজ নামচা-_- 
শ্রীচন্্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃ-১১২ 
১১। অনদতী বিধবার বিষয়াধিকার বিষয়ে বত ভবানীপুর ধর্দে(ৎসাহিনী 
সভাক্ শ্রীপ্রাণনাথ পণ্ডিত । পৃ ৯ 
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পুরুষের গাকে না। পবিধবাবিবাহ বন্ধ হয় শাস্ত্রের দোহাইয়ের জন্য নয়, 
ও বিষয়ে মেয়েদের নিজেদেরই একট। স্াভাবিক অনিচ্ছা আছে বলেই। 
এন ওটাকে কেবল একট। বায়লজিক্যাল ব্যাপার ন1 মনে করে, তাকে 
একট। আধ্যান্সিক কাণ্ড বলেই ধারণা করে নিয়ে মনে গনে সম্ভোষ লাভ 
করে থাকেন ॥ ১২ 

বিধবার বিপাত দিলেই সমস্যার সমাধান হয় না। উক্ত বিবাহে 
পামীন্রীতে সনের খ্লি ঘঢল কিন। ছেখতে হবে। কুমারী বিবাহেও 
অশান্তি হয় । “কিস্ক বিধবাবিবাহ প্রাপ্ত বয়স্ক পাত্রপাত্রীর মধোই ঘটিয়া 
থাকে । এ স্থলে উভয়ের আত্মানুরূপ জীবনসঙ্গীর নির্বাচন অনেকটা 
সম্ভবপর 1” ১৩ পুরুঃবশাসিত সমাজ ব্যবস্থায় পুরুষ চিন্তা করে, “সস্ত। 
দরে সেকেগুভ।|গু জিনিস পাওয়। যায় বটে, কিন্ত কেতাব হইলে, অনেক 
স্থলে তাহ। খাস খাওয়।, কালাপড়।১ পা1তাছেডা, কালাী৮ট।) থাল। ঘটা 
হইলে ফুটে। ফাঢ।, তালি দেওয়।; পক্জ্াদি হইলে, রিপুকর। দিস্তেপড়া, 
থসথসে হয়। সেকেওভ)।গ গুহিন। কিরূপ হইবেন ধল। যায় না ।? ১৪ 

কৌলান্য, বজুবিখা, বালন।ব্াহ প্রভত্তির দূরীকরণে বিধব|-সদস্ত্য 
অনেক কমবে । সামাজিক নিয়মে যেমন এট। এসেছে তেমন নিয়মেই 
»৮পে যেত । বিধবা সমাজিক নিষাতন লাভ করে । বিবাহ করলে 
লোকনিন্দ, __ব্যপ বিদ্ধপ তার উপরি পাওন।। শ্ীশি্ণণার পুণ সুযোগ 
থাকলে বিধব1 অন্যদিকে মনঃ সংযোগ করতে পাঁরত-_ এমনকি চাকুরিও 
করতে পারত। এখন কত বিধব। অন্তের গলগ্রহ না হ'য়ে সংভাবে কাজ 
করে তার সংখ্য। নাই । বিধবার বিবাহ না দিয়ে অন্যান্ত উপায়ে সৎ- 
ভাবে রাখ। যায়। বিধথার প্রতি পরিবারের কতার সহদয় ব্যবহার, 
পরিবারের শিশু সন্তান সহ বিধবার বাস, সংসারে সধবার সহিত 
গৃহকাধে নিয়োগ, সস্কত শিক্ষ।+ধনঞ্ন্থ পাও ও বঝ)াখ্য।, ব্রতাদির 
স্বযোগ দা.ন ৎ অর্থপ্যগে অঙ্ন্ছে।», প্রভৃতি উপায় উল্লেখ কর যায়। *« 


পয আছ সা সা ও 


১২। হিন্দু আইনে বিবাহ_ শ্রীওপনমোহন চ.ক্রাপাধ্যায়। পু ২৮-২৯ 
১৩। সমাজ সংক্কার_ শ্রীতারাকুঘাব কবিরব্র । পু-১৪ 
১৪। বিধবাবিবাহ বিধায্জক প্রবন্ধ সকলেপ সমালোচনা । সমালোচক 
শগণ্ুষ জল সঞ্চারি সফর । পু ১৬৫ 
১৫। পারিবারিক প্রবন্ধ--৬ হুদেব মুখে।পাধ্যায় । পৃ ১৬২-১৬৬ 
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তবে উনিশ শতকে বাঙালীর সমাজ ব্যবস্থায় এ রকম ব্যবহার 
আশা করা যায় নাঁ। সেজন্য বিধবাবিবাহ আন্দোলন এত বেশি প্রনল 
হয়েছিল । বিধবাবিবাহ আইন পাস হওয়ার পটভুনিকায় এ বিষয়ে 
»টক রচিত হ'ল । সমাজে যখন পক্ষ এবং বিপক্ষ দল ছিল তখন 
নাট্যকারদের মধ্যেও ছুদল হিল। পক্ষের দল আবার ছুভাবে বিষয়টিকে 
উপস্থাপনা করেছেন । কেউ ব। বিধবার বিবাহ দিয়ে সমস্যার সমাধান 
খুঁজেছেন এবং মিলনাম্তক পরিণতি দেখিয়েছেন । আবার কেউ ব। 
বিধবার বিবাহ না দিলে তার কুফলস্মরপ-_ব্যভিচার-দোষ, গর্ভ, 
কুলত্যাগ বা আত্মহত্য! দেখিয়ে বিষাদময় পরিণতি ঘটিয়েছেন । কেউ 
ব। একই নাটকে বিধবাবিধাহ এব, বিধবার বাভিচার এবং তার দোষ 
দেখিয়েছেন | বিপক্ষদল বিধবাবিবাহের দোষ ক্রটি দেখিয়ে এবং 
ঈশ্বপচন্দ্র বিগ্ভাসাগরের বিরুদ্ধে কুৎসা রঢন। কর নাটক রচন। করেছেন । 
তবে কালের বিচাবে এদেব অন্তিথ লুপ্তপ্রায়। এখনও যে কয়েকটি 
বিধধাবিবাহ বিষয়ে নাটক এ দেশে পাওয়। বায় ভার প্রায় সবগুলিই 
বিশবাবিবাভ পক্ষের । সামাজিক দলাদলিতে পণ্ড়ে বিপধস্ত হওয়ার 
ভধষে অন্দেক নাট্যকার নাম গেশেপন রেখেছেন আর ধাদের ছুসাহস বা 
সৎসাহস ছিল তার! স্্ স্ব নামেই পুস্তক প্রকাশ লরেছেন। যেখানে 
বিবাহ না হয়ে ব্যভিচার দোব খটেছে সেখ।নে বি্যাস্ুন্দরের প্রভাব 
আছে । তবে নাপিতানী, বৈষ্ণবী প্রভৃতি হীর। মালিনীর কাজ করেছে । 
আবার এমনও দেখ। যার ব।ভিচার দোষ ঘটার উপক্রম হচ্ছে ব। ঘটছে 
সেই অবস্থায় বিধবার খিধাহ হওয়ায় ত। হ'তে নিবুত্ত কর। হয়েছে । 
১। বিধবাবিবাহ নাটক £_উমেশচন্দ্র মিত্র। কলিকাত। ১৮৫৬ 

বিধবাবিবাহ বিষয়ে যে সব নাটক পাওয়। ষায় তাদের মধ্যে হাই- 
কোটের বিচারক রছেশ চন্দ্র মিত্রের অগ্রজ উদ্দেশ চন্দ্র মিত্রের বিধবাবিবাহ 
নাটককে প্রথম বলতে হয় । বিধধাবিখাহ আইন পাসের পটভুশ্কিয় 
নাটকটি লিখিত। এর কাহিনী-_কীপ্ডিরাম বোষের তিন বিধব। কন্তা 
রেবতী, রাইকিশোরা এবং স্ুলোচনার দধ্যে স্থলোচন। যৌবন জ্বালায় 
জজ রিত। কীত্রাখখাখু নিজে ঘষ্ঠ পক্ষে পল্মাণতীকে বিবাহ করেছেন 
অথচ যুবতী কন্তা৷ বিধবা ব'লে বিবাহ দিতে চান ন। সুতরাং প্রতিবেশী 


১০৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


নাপিতানী রসবতীর সাহায্যে স্বলোচনার সঙ্গে প্রতিবেশী রামকাস্ত বসুর 
পুত্র মম্মথর মিলন হয় । ফলে স্থলোচনার গর্ভলক্ষণ দেখা দেয় । মল্সমথ 
এবং রসবতী তার গর্পাতের কোন ব্যবস্থা না করায় লোকাপবাদ ভয়ে 


সে ক্ষোভে এবং লজ্জায় মন্সথর দেওয়। হীরকান্্ররীয় সাহায্যে আত্মহত্যা 
করে। 


নাটকটির মূল বিষয় বিধবাবিবাহ | ঈশ্বরচন্দ্র বিভ্যাসাগরের বিধবা- 
বিবাহ বিষয়ে পুস্তক রচনার পরে যে সামাজিক আন্দোলন চলে তাকে 
কেন্দ্র ক'রে এই নাটক । বিধবাবিবাহের পক্ষে এবং বিপক্ষে নানারকম 
যুক্তি পাত্রপাত্রীর দ্বারা প্রকাশিত । রামমোহন রায়ও যে বিধবাবিবাহের 
পক্ষে ছিলেন তার ইঙ্গিত পদ্মাবতীর সংলাপে প্রথম অস্কে জানা যায়। 
আবার তৃতীয় অস্কে শাস্ত্রীয় বিচারে বিধবাবিবাহ পক্ষের ষে জয় হয়েছে 
ত। হরিহর তর্কবাগীশের উক্তিতে প্রকাশিত । স্ুলোচনার বিবাহ না 
দেওয়ায় শোচনীয় পরিণতি ঘটল । অপরদিকে প্রতিবেশী অদ্বৈত দত্তের 
কন্য। বিধবা প্রসন্নর বিবাহ দেওয়ায় কোন কুকীতিত ঘটল না। তবে এ 
বিবাহ নিয়ে দলাদলি চলে । বিধবাবিবাহকে কেন্দ্র ক'রে দলাদলির 
বিষয় নিয়ে পরে দলভগ্জন নামে এক নাটক প্রকাশিত হয়। চতুর্থ অঙ্কে 
বিশ্বেশ্বর বস্থুর পাড়ীতে দিগন্বর সেন ও বিশ্বনাথ বন্দ্যোপধ্যায় এসে দল 
পাকাতে থাকে । আমরা জানি-_যখন বিশ্বনাথের পুত্র গতকাল বিবাহ 
বাড়ীতে পরিবেষণ করেছিল আর রামদেব তর্কালক্কার সর্বশ্রেষ্ঠ অধ্যা- 


পকের বিদায় নিয়ে গেছেন তখন এই দল থাকবে না। তবুও দিগন্বর সেন 
এরূপ আর ঘটতে দিতে চান না। 


নাটকটিতে চারটি অস্ক আছে। দৃশ্য বা গর্ভাঙ্কের উল্লেখ নাই। * 
এতে ১ম অঙ্কে ৩টি, ২য় অঙ্কে ৭টি, ৩য় অস্কে ৮টি এবং ৪র্থ অঙ্কে ১০টি 
গর্ভাঙ্ক বা দৃশ্য করা চলত । প্রথম যুদ্রণে ৪র্থ অস্কে ১১টি গর্ভাঙ্ক ব৷ দৃশ্য 
হ'ত। নাট্যকার ১ম অঙ্কে সুচনা, ২য় অঙ্কে অগ্রগতি, ৩য় অঙ্কে চর- 
মোন্নতি এবং ঘর্থ অন্কে তার পরের সব কিছু দেখিয়ে নাটক শেষ 
করেছেন। তিনি সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুসরণ না করার কারণ 
_বলেছেন, সংস্কত নাটকাদিতে নান্দীপাঠ_ ইতঠাদি যে সকল প্রণালী 
* কিন্ত শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ড: আশুতোষ ভট্টাচার্য তার বাংল! সামাজিক নাটকের 

বিবর্তন গ্রচ্থের ১০৩ পৃষ্ঠায় “পরবর্তী দৃশ্তে দেখা গেল ""*” এ রকম লিখেছেন। 


১৬১ 


আছে তাহা বঙ্গভাষায় স্ুশ্রাবা হয় না এজন্য পরিত্যাগ করিলাম ।” 
নাটকটিতে স্থানএঁক্য এবং গতিএঁক্য বজায় থাকলেও কালএঁক্য বিস্মিত । 
কারণ স্থুলোচনার মন্মথর প্রতি অনুরাগ, তাদের মিলন, তার গর্ভলক্ষণ 
--এ সব ঘটন! কয়েক মাসের হওয়াই স্বাভাবিক । 

মন্মধ এই নাটকের নায়ক? তার নায়কোচিত গান্ভীর্য ও কার্যকলাপ 
অপ্রকাশিত। তাকে সাধারণ ভাবে প্রেমিক বলা যায়। সে সুলো- 
চনাকে দেখে তার প্রতি আসক্ত হ'লেও লোকলজ্জায় অগ্রসর হ'তে পারে 
না। রসবতীর দৃতীয়ালিতে কাজ হয়। অছৈত দত্তের বাড়ীতে প্রসন্নর 
বিবাহ শাত্রিতে তাদের মিলন হ'লে প্রণয়চিহনু স্বরূপ অন্গুরীয় বিনিময় 
মন্মথর মতে তাদের গন্ধর্ব বিবাহ" । মন্সথ স্বলোচনাকে বিবাহ করতে 
চইলেও স্থলোচনার পিতার অমতের জন্য আপত্তি। মন্মথ স্থলোচনার 
প্রতি এমনই আকৃষ্ট যে তার মান ভাঙ্গাতে সে তার পায়েও ধরে । যখন 
স্ুলোচনা তাকে অরুচি ও ঘুম ধরার কথা জানায় তখন সে স্বগত বলে, 
“হা বিধাতা আমাকে এ পধ্যন্ত শাস্তি দিলেন, স্থলোচনাকে গর্ভবতী 
দেখতে হলে।! হা! অগ্রে কেন আমার মৃত্যু হলো ন।।” (৪র্থ অন্ক) 
এ উক্তি প্রকৃত প্রেমিকের । রসবতীর নিকটেও সে নিজেকে দোষী 
বলে প্রকাশ করে । এই অন্ুশোচনাই যথেষ্ট । প্রথম মুদ্রণে নাট্য- 
কার মম্মথকে বাতুল।গারে দিয়ে তার কৃত ছুকর্মের শাস্তি দিয়েছিলেন। 
দ্বিতীয় মুদ্রণ হ'তে তিনি এই অ.শ পরিত্যাগ করেছেন । কারণ ম্ুলো- 
চন!র মৃত্যুর পর আর এই অ.শ ভাল লাগবে না। দ্বিতীয়তঃ স্থুলাচনার 
মৃত্যুর জন তাকে দায়ী কর! ঠিক হবে না। 


স্থলোচনা এই শাটকের নায়িকা । প্রথম অঙ্কে তার মায়ের সঙ্গে 
কথাবার্তায় মনে হয় সে নাবালিকা । পিতামাতার সম্বন্ধে নির্লজ্জ উক্তি 
তার মর্মবেদনার পরিচায়ক । আবার রসবতীর সঙ্গে সংলাপে, প্রসন্ন 
বরের সঙ্গে আলাপে, মন্মথর সঙ্গে প্রেম বিনিময়ে এবং স্ুখময়ীর সঙ্গে 
ঠাট্টা তামাসায় বুঝ। যায় সে রসিক । মন্মথর প্রতি মান ক'রে যখন সে 
নিদ্রার ভান ক'রে শুয়ে থাকে তখন আমরা তার প্রিয় ধ্লিনের নতুন 
ভাবে মুগ্ধ হই। তার গর্ভলক্ষণ গুকাশে সেই আনলা ছুংখে পরিণত | 
রসবতী ও মন্মথ তার গর্ভপাতের ব)বস্থা না করায় সে মহ্ানিপদে পড়ে। 


১০২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


তবুও সে নিজের গাস্তীর্ধ বজার রাখতে চেষ্ট। করেহে। সুখময়ী তার 
গর্ভের বিষয়ে বললে মে বলেছে, “যার বে তার মনে নেই পাড়া পড়সীর 
ঘুন নেই । (এর্খ অঞ্ক ) এটি স্থুলোচনার সঙ্ঞান আত্মহলন। মাত্র । 
স্খমরীর কখাই ঠিক “নেরে মানু'ষর অনন রোগ হলে তাকে কথার কেউ 
আটতে পারে ন।।” (র্থ অন্ক) পিধ খাওয়ার পুৰে স্থুলোচন। যতই বলুক 
তার ছুর্ভাগ্যের কারণ সে নিজেই--আমর! জানি সমাজের গৌঁডামিই 
তার ম্বৃতার কারণ। “দেশের এই ছু্নাতি রক্ষা করিতে যাহার যত 
করিতেছেন, তাহারা কি আমাদের এই পাপের ভাগী হইবেন ন। £ 
জগদীশ্বরের নিকটে তার এই নালিশের জবাব কি সে পরকালে পাবে ? 
যদি জবাব পায় ত। হ'লে আনাদের দেশের বিধবাদের, কীন্তিরামের মত 
পিতাদের এবং সমাজ চুড়ামণিদের জানালে ভাল হ'ত । 


নাপিতানী রসবতী খল কুটনী চরিত্র। ০স মেয়েদের পা কামাতে 
গিয়ে মন জানে । সে স্থুলোচন৷ ও মন্মথর মন জানাজানি ক'রে তাদের 
মিলন ঘটায়। এ কাজের জন্ঠ যে রসিকতা, বাক্চাতুরী প্রয়োজন তা 
তার সমস্তই আছে । এমনকি এ ভাবে সে বেশ কিছু উপায়ও করে। 
স্থলোচনার গর্ভলক্ষণ বুঝেও সে তাকে প্রতারণা করেছে । তোম/র 
ভেবে ভেবে অমনতর হয়েছে, ও আপনি ভাল হয়ে যাবে ।” (৪র্থ অঙ্ক) 
এ কথা ন। ব'লে যদি রসবতী প্রকৃত ব্যাপারটি তাকে বুঝিয়ে বলত এবং 
তার উপযুক্ত ব্যবস্থা করত তাহ'লে স্থুলোচনাকে মরতে হ'ত না। 
স্থলে চনাকে গর্ডের দায় থেকে বাঁচাতে না পারলে “এই বুড়ো বয়সে 
আনায় গলায় দড়ী দিয়ে মত্তে হবে । “আমি এ রকম অনেক দেখেছি 
কিন্ত এতদূর পর্যন্ত কখন দেখি নে ।” _-এই সব উক্তি সজ্ঞান আত্মছলন। 
মাত্র । বিধবার গর্ভ, আত্মহত্যা যে ঘটত তা কি রসবতীর মত কুটনীর 
অজানা ? 

কীন্ডিরামবাবু রক্ষণশীল হিন্দুর প্রতিনিধি। নিজে পাঁচবারের 
পর বিবাহ করলেও যুবতী বিধব| কন্তার বিবাহের বিরোধী। প্রথম 
অঙ্কেই তার মনোভাব প্রকাশিত। তিনি স্বগত বলেন, “আজ কোন 
কম্মই হলে। না, ছেলেগুলোর সঙ্গে নিথ্য। গোল করলেম। বলে কি 
বিধবার বিবাহ হবে, কি সব্ধনাশ ! কি আশ্চর্য্য !? শ্যামাচরণ মিত্রের 
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সঙ্গে তার বাদান্থুবাদ চলে । বিধবার বিবাহ না দিলে যে সব লজ্জাকর 
ঘটন1 ঘটে তার পক্ষ সমর্থনে তিনি যুক্তি দেখান-_““লুক্য়ে চুরয়ে কোথায় 
কেকিকরেসে সমুদয় দেখতে সেলে কি কর্ম চলে? শ্কাঞ্চেই 
সমুদয় দোষ, গেণপনে কে নাকি কবে, ক।র ঘরে কি ন। আছে ? ভিণি 
পিগ্ঠাসাগরের শাস্ত্রব্যাখা বুঝতে পারেন না-তাকে সাক্ষাৎ কলি অবতার 
বলতেও তিনি কুষ্ঠিত নন। রামদাস বাবাজী যখন বিধবাধিখাহের 
দলে গেল তখন তিনি বাবাজীর পরামর্শে দলাদলির মধ্যে না! গিয়ে 
পরিস্থিতি দেখে বিবেচনা করবেন স্থির করেন। ৪র্থ অঙ্কে শ্যামাচরণ 
মিত্র বিধবা প্রসন্নর বিবাহ হওয়ার কথা ব'লে তাদের রক্ষণশীলতার 
অভিযোগ করলে কীন্তিরামবাবু নতুনভাবে যুক্তি দেখান, 'আর ও কথা 
ভাই বলে। ন।, আমাদের শাস্ত্রে তে আছে শেষ সব একাকার হবে 
এখন তাই হতে চল্লো । *--*" যাদের মানের ভয়, ধর্মের ভয় আছে 
তার। কি এতে যাবে ? বিধবার বিবাহ দিলেও ব্যভিচার বন্ধ হবে না 
_-এই তার মত। তার ইচ্ছ। “যে কট। দিন বেঁচে আছি এ কম্মগুল। 
যেন না দেখতে হয়” __কিন্ত তিনি বেঁচে থেকেই বিধব। প্রসম্নর বিবাহ 
হওয়ার সংবাদ শুনেছেন এবং শিজের কন্ঠার প্রতি গৌড়াচিতে তার 
পরিবারের সবনাশ ঘটিয়েছেন । তিনি শেষ পর্ধন্ত স্বীকার করেন, 
“বিধবাদিগের বিবাহ হইলে তাহারাও এই সকল পাপ হইতে যুক্ত হয় 
এবং তাহা দিগের পিতামাত। আত্মীয় ব্বজনেরও তাহাদিগের জন্য বিপদ 
গ্রস্থ হতে হয় না।” তবুও তিনি মুমূর্ষু স্থলোচনাকে তিরস্কার করেন, 
পাপীয়সী, এ দেশে কি আর বিধবা নাই? তুমিই সারাজীবন ক্লেশ 
পাইয়াছ, আর কেহ কি ক্লেশ পায় নাই % এখন তিনি আর অবুঝ 
নন। স্থলোচনার “সকলের প্রবৃত্তি সমান নয়” এ যুক্তি তিনি স্বীকার 
ক'রে কন্ঠাকে ক্ষমা করেন । তিনি নিজের ভ্রম্রে জন্য ক্কন্যার নিকট ক্ষমা 
চান। তার মৃত্যুর জন্য প্রকারান্তরে নিজেকে দায়ী ক'রে পরমেশ্বরের 
নিকট তার ক্ষম। প্রার্থনা স্বাভাবিক । 

পল্মাবতী কীন্তিরামের উপযুক্ত স্ত্রী। হিসাবে তার স্থান বষ্ঠ হ'লেও 
আচার আচরণে সে স্বামীর অন্ুগামিনী। স্বামীর মতই সে বিধবা- 
বিবাহ বিরোধী । কিন্তু পুরুষে স্রীলোকের মন না জানলেও স্ত্রীলোকে 
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স্ত্রীলোকের মন জানা উচিত। স্ুলোচন! যে কীন্তিরামের ভয়েই বিবাহ 
করতে পারছে না_টা তার অজ্ঞাত নয়। স্লোচনা তার কাছে বলেছে-_ 
“কথায় কি যায় কতু অন্তরের ব্যথা । 
বিরহেতে অনুরোধ উপরোধ বৃথা |” -__এর বেশী আর কী 
মায়ের কাছে বল। যায়? আবার ২য় অস্কে আচাষ স্বলোচনার হাত 
দেখে একটি সম্ভান__তাও শেষ রক্ষা হবে না এবং অপমৃত্যুর কথা 
বললেও মে তার কন্যা বিধব। বলে অবিশ্বাস করেছে “পোড়াকপাল 
আর কি! যেমন কাল্‌ পড়েছে তেম্নি গণকও হয়েছে । কিন্তু 
এমন ঘটন। ঘটতে সে কি দেখে না? “ম্থলোচন। তো! তেমন মেয়ে নয় 
বললেও সে কেমন মেয়ে তা আমরা প্রথম অঙ্কেই জানি। ৩য় অঙ্কে 
প্রসন্নর বিবাহের কথা রসবতীর মুখে শুনে সে কতকগুলি প্রশ্ন করে। 
বিধবাবিবাহ সম্বন্ধে সে বলে, “এর কত্তে প্রসন্গকে কেন মেচো বাজারে 
ঘর করে দিলে না, তাও যে ভাল ছিল ।” কিন্তু স্থুখময়ীর মুখে স্থুলো- 
চনার গর্ভের সংবাদ শুনে সে বলেছে “লোকে যে আমার বাড়ী খান্কীর 
বাড়ী বল্বে তা আমি শুন্তে পারবো না ।****, তখন যদি গণকের 
কথায় সাবধান হতেম, তা হলে আর এ দায় ঘট.তো না।” সে শেষে 
নিজের দোষ স্বামীর উপর চাপালেও আমর! তাকে বেহাই দিতে পারি 
না। অন্য সময় হ'লে সে রসব্তীকে এক হাত দেখে নিত কিন্ত স্থলো- 
চনার মরণ সময়ে তা হতে সে বিরত। সে কন্চান্সেহে স্বামীকে ক্ষম। 
করতে অনুরোধ ক'রে কন্যার মৃত্যুতে হাহাকার করেছে । স্থলোচনার 
মৃত্যু ও পল্লাবতীর আক্ষেপের সঙ্গে ক্ষেত্রমণির ম্বত্যু এবং রেবতীর আক্ষেপ 
তুলনীয় । তবে ক্ষেত্রমণির মৃত্যুর কারণ বহিরাগত আর স্থলোচনার 
অন্তরস্থিত- সেজন্য আরও মর্মস্পর্শী । 
গৌণ চরিত্রগুলি ব্বল্পপরিসরে সুপরিস্ষুট । গণক সুলোচনার হাত 
দেখার পূর্বে স্বগত বলেছে, “মন্দ নয়, এর হাতে ধরাটাও ঘটবে । এতে 
তার চরিত্রের এক বিশেষ দিক উদঘাটিত। হরিহর তর্কবাগীশ ও রামদেব 
তর্কালঙ্কার লোভী অধ্যাপক রূপে চিত্রিত। বিশ্বেশ্বর বনু, দিগম্বর সেন, 
বিশ্বনাথ বন্দেপাধ্যায় প্রভৃতি বিধবাবিবাহের বিরোধী হিসাবে অদ্বেত 
দত্তের প্রতিবেশী হিসাবে চিত্রিত। স্থুলোচন। ও সুখময়ী এই হই 
চরিত্রের বৈপরীত্যে নাট্যকার কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । অনুরূপ ভাবে 


১৩৫ 


পল্মাবতী ও মোহিনীর বৈচিত্র্য লক্ষনীয় । তবে রামকান্ত বন, হরনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শী, বলরাম এই চরিত্রগুলি নাটকে না থাকলে ভাল 
হ'ত। চরিত্রগুলির অনেকের নাম বেশ ইঙ্গিতবহ। কীন্ভতিরাম নিজের 
দলের কীন্তি রাখতে গিয়ে নষ্টকীতি হলেন। রসবতী রসিক হয়ে 
সমাজে বাস করতে লাগল । স্ুুলোচনা গুধু সু-লোচনাই নয়_- সুপ্রী, 
স্বাস্থ্যবতী, যুবতী । স্ুখময়ী কোন স্থখেই সুখী নয়-_কানা ছেলের 
নাম পদ্মদল/চনের মত বিধবা স্ুখময়ী মনের বাসনা মনে রেখে সুখময়ী। 
মন্মথ মন্মথ হয়ে স্থলোচনাকে দেখে প্রেমে পড়ে যত অনর্থ ঘটাল । 


নাটকটিতে বিগ্যান্থুন্দরের প্রভাব স্পষ্ট । আবার সেকালের যাত্রা- 
রীতিরও এতে প্রভাব রয়েছে । হাস্ত, করুণ শুঙ্গার, বীঙৎস প্রভৃতি 
রসের ম্ফৃতি ঘটলেও নাটকটিতে সুলোচনার স্বত্যুতে করুণ রস প্রধান 
হয়েছে । বা ল! নাটকের ক্ষেত্রে কীতিবিলাস নাটক প্রথম ট্র্যাজেডি 
হ'লেও নানাকারণে এটি সার্থক নয়। সামাজিক উদ্দেশ্য নিয়ে রচিত 
হ'লেও অন্যান্য অনেক নাটকের মত প্রথম মুদ্রণেই বিধবাবিবাহ নাটকের 
প্রকাশ শেষ হয় নাই। জনপ্রিয়তার জন্য চতুর্থ মুদ্রণও হয়েছিল । 
প্রথম মুদ্রণে বীভৎস রস অঙ্গীরস কিন্তু চতুর্থ মুদ্রণে করুণ রস অঙ্গীরস। 
নাটকটির কিছু ত্রুটি লক্ষণীয় । প্রথম অঙ্কে শ্ামাচরণ কীন্ডিরাম ঘোষকে 
প্রশ্ন করেছে, “আপনার পুত্রেরা কোথা, এখনও কি স্কুল হতে আসেন 
নাই? তার কয় পুত্র? সুখময়ী তার কোন্‌ পুত্রবধূ? আবার চতুর্ব 
অন্কে স্থলোচন। মৃত্যুর পুর্বে পদিদিরা তোমরা কোথা, তোমাদের হাত 
দেও ।” এ কথা বলেছে। তার দিদিরা কি রেবতী ও রাইকিশোরী ? 
নাটকটিতে মনে হয় স্থলোচনাই বড়। প্রথম অন্কে পদ্মাবতী কীন্ডি- 
রামবাবুর নিকটে বলেছে “বৌগুলি মেয়েগুলি সব সমান কিন্তু তার 
বৌগুলি কই? আমরা কেবল সুখময়ীকে দেখি। চতুর্থ অন্কের প্রথমে 
বিশ্বেশ্বর বুস্থুর বাড়ীতে বিশ্বেশ্বর দিগন্বর সেনকে “সেনজা, এখন হিহয়ানী 
নে ধুয়ে খাও"*” ইত্যাদি বলার পর দ্রিগম্বর সেনও তামাক খেতে খেতে 
তাকে বলে, “ওহে সেনজা একটা বে হয়ে গেল বলে কি হিছুয়ানী গেল? 
বিশ্বেশ্বর বন্থু ছিল সেন হ'ল কি ক'রে? 


নাট্যকার দ্বিতীয় মুদ্রণের আশ! না করলেও ঘ্বিতীয় ধার সুদ্রণের 
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প্রয়োজন হওয়ায় ১২৬৪ সালের ২৫ ভাদ্র বিজ্ঞাপনে লিখেছেন__ 
******বিধবাবিবাহের কর্তব্যাকর্তব্যতা ঘত প্রমাণ হউক বা! না হউক 
সকলে যে এই পুস্তক বত্রপুরর্বক পাঠ করিয়াছেন তাহাতেই আমাকে 
সাধারণ সমীপে কৃতজ্ঞতা স্বীকার করিতে হইয়াছে ।” ছিতীয় মুদ্রণে 
কিছু এপিবর্তন কর! হয়েছে । তৃতীয় মুদ্রণের প্রয়োজন উপলব্ধি ক'রে 
শ্রীকেদারনাথ চট্টোপাধ্যায় বিজ্ঞাপন দিয়েছিলেন “*:***-ষে কয়খানি 
উৎকৃষ্ট বাঙ্গাল নাটক আছে, বিধবাবিবাহ নাটকখানি তাহার মধ্যে 
পরিগণিত | বস্ততঃ ইহার রচন! প্রণালী অতি চমৎকার |." স্ত্রী চরিত্রের 
স.লাপকে আরও কথ্য করার জন্য কিছু পরিবর্তন করা হয়। ব'লে 
প্রকাশক জানিয়েছেন । অন্য বিষয়ে পরিবর্তনের ইচ্ছা থাকলেও কেন 
করেন নাই তার কারণ জানিযেছেন-__০022]5% 16505855061) ০1], 
95 16 155) 1098 £€10ড৮া) (০০ 18911011197 00 0102 10210110+ 
বিজ্ঞাপনে ০০০৭ এবং 0:28£০৭5র পার্থক্য আলোচনা করা হয়েছে । 
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০৮৮০৩ 7:5850918.১ স্থলোচনার শোচনীয় পরিণতি শুভবুদ্ধিসম্পন্ন 
ব্ক্তির মর্মস্পর্শ করে । এর পর বিধবাবিবাহ সম্বন্ধে বিরুদ্ধ মনোভাবের 
পরিবর্তন ঘটে । এই হিস*বে বিধবাবিবাহ নাটকখানির সামাজিক 
মূল্য এবং নাট্যমূল্য অনেক । 


স্থলোচনার মৃত্যুকালে দীর্ঘ স্বগতোক্তির ক্রটি সমালোচনার সম্মুখীন 
হয়। প্রকাশক লেখকের পক্ষে লিখেছেন, 477)2 25.01)01 ৪0177165 
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€££2০৮. ১২৮৫ সাল নাটকটি কলকাত৷ জি. পি. রায় এণ্ড কোম্পানির 
প্রেস, ২১ নম্বর বন্ুবাজার গ্রীট হ'তে পরিশোধিত ও চতুর্থ বার মুদ্রিত। 
প্রথম ও চতুর্থ মুদ্রণে কিছু পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। ১ম মুদ্রণে ৩য় 
অঙ্কে পাঠশালায় রামদাসের উক্তিতে “অদৈত দত্তের কন্যার বিবাহ” 
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আছে। আর র্থ মুদ্রণে 'অ:ঘত দত্তের কন্যার বিবাহ আছে। ওয় 
অনহ্কই প্রসন্নর বিবাহ প্রসঙ্গে স্থলোচনা স্ুখময়ীকে সম্বোধন করিয়া)__ 
“ভাই এ বে দেখতে যেতে হবে । এ রকম লেখ। আছে কিন্তু ৪র্থ মুত্রণে 
স্থলে।চনা ( স্ুখময়ীকে সম্বোধন করিয়া! ) “ভাই এ বিয়ে দেখতে যেতে 
হবে" এ রকম লেখা । চতুর্থ অঙ্কে স্ুলোচনার মন্মথর সহিত দ্লিনের 
ব,গ্রতায় প্রথম মুদ্রণে__ 
তাহারি বচন সুধা স্থখে করি পান। 
বিরহ পিপাসা হতে পাব পরিত্রাণ ॥ -_এই ছুই পঙ্ক্তি 
পয়ার ছুবার থাকায় মোট ৩০ পওক্তি পয়ার হয়েছে কিন্ত ৪র্থ মুদ্রণে 
এই অংশ একবার ব্যবহৃত হওয়ায় মোট ২৮ পওক্তি পয়ার হয়েছে। 
১ম মুদ্রণে ৪র্থ অক্কে সুলোচনার “হাঁ অসুখের কারণ অনুসন্ধান করিয়। 
স্থিব করিয়াছি, আমি তাহার বিবাহিতা স্ত্রী নহি, পতিভাবে তাহাকে 
চিন্ত। করিতে পারিব ন।, এই বিষয় প্রকাশ হইলে লোকে আমাকে 
বাভিচারিণী বলিবে, এইজন্য অন্তঃকরণে সন্দেহ হইতেছে । এ রকম 
উক্তি আছে। চতুর্খ মুদ্রণে এই উক্তি 'হ। অসুখের কারণ বুঝতে 
গ[র্তেছি। আমি তাহার বিবাহিতা স্ত্রী নহি, পতিভাবে তাকে চিন্ত। 
করতে পারব না, এই বিষয় প্রকাশ হলে লোকে অ।মাকে ব্যভিগারিণা 
বল্‌বে, এই জন্য অন্তঃকরণে সন্দেহের উদয় হচ্ছে ।” চতুর্থ অঙ্কে সুংলা- 
চণ্র গর্ভ হওয়ার কথায় সুলোচন। স্থময়ীকে বলেছে “আমার পেট 
হ.ল। আমি জান্তে পাল্লেম নাঃ আর কেউ £জান্তে পাল্লে না, কেবল 
তুই জান্তে পালি ? ( ১ম মুদ্রণ) চতুর্থ মুদ্রণে এ কথা বলার" পর 
বিস্ময় সুচক চিহ্ন আছে । এর পরই স্ুখময়ী প্রথম মুদ্রণে বলেছে 'তুই 
তো৷ কম মেয়ে নয়, আবার চোপা করিস ?-***" নেয়ে মান্ষের অমন দশা 
হলে তাকে কথায় কেউ আটতে পারে ন1।” চতুর্ব মুদ্রণে সুখ,য়ী বলছে 
“তুই তো কম মেয়ে নস, আবার কথা কচ্চিস্‌ !*****" মেয়ে মানুষের 
অমন রোগ হলে তাকে কথায় কেউ আটতে পারে না।” বলাই বাহুল্য 
এ সব ক্ষেত্রে ১ম মুদ্রণ অপেক্ষা ৪র্থ মুদ্রণ প্রশংসার দাবী করে। 
নাটকটি ১৮৫৬ খৃষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশিত হ'লেও এর অভিনয় হয় 
বেশ কিছুদিন পরে। অনুমান এ রকম এক সামাজিক নাটক অভিনয়ের 
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দায়িত্ব নিতে কেউ সম্মত হতে চায় না বলেই এই বিলম্ব । প্রথম 

সংস্করণ শেষ হওয়ার পর ১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ হয়। 

প্রথম অভিনয় হয় ১৮৫৯ খস্টাব্দের ২৩ শে এশ্পিল শনিবার__কলকাতার 

চীৎপুরে সি'ছুরিয়াপটিতে রামগোপাল মল্লিকের বাড়ীতে । নাট্যশালাৰ 

নাম হেট্রোপলিটন থিয়েটার । এর দ্বিতীয় অভিনয় হয় ১৮৫৯ খষ্টাব্দের 

৭ই মে। প্রতাপচন্দ্র মজুমদার লিখেছেন “বা 8০0 01)6215 9$ 

50910217% 2 015 22. 11 0105 £159,0 2010151055. [0104 ১৮- 

(6015 615০ 20056 ৮1১০1250006 66606 25 793:30070-0,” ১৬ 

মজুমদার নিজেও অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করেছিলেন। পপরব্কালের 

বেঙ্গল থিয়েটারের অধ্যক্ষ বিহারী চট্টোপাধ্যায় মহাশয় ইহাতে নায়িকার 
ভূমিক। লইয়াছিলেন।” ১৭ কেশবচন্দ্র দেন ও অন্তান্তের যথেষ্ট যশল।ভ 
সত্বেও নীতিতে মিল ন। হওয়ায় গুতাপচন্দ্র মজুমদার লিখেছেন 475 
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্াশান্যাল থিয়েটারে এই নাটকের পুনরায় অভিনয় হয়। «সে সনয়ে 

কর্তার ভূমিক। অভিনয় করিতেন__রসসাগর অর্ধেন্দুশেখর | করত! 

015০10010, ক্ষুধা হয় না, আহারে অরুচি । চিকিৎসকগণ বলিয়াছেন, 

দিন দ্রিন রকমারি করিয়া আহার করিতে পারিলে, একটু একটু ক্ষুধাও 

বাড়বে_ আহারে রুচিও হবে। 


একদিন অভিনয়কালে__ আহারে বসিয়া, কর্তাবেশী অর্দন্দুবাবু 
গিল্লীকে বলিতেছেন, “দিন দিন এক ঘেয়ে খাবার না ক'রে পাঁচদিন পা 
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রকম কবতে পার না? অবশ্যই একথা নাটকে নাই । গিক্সীও বানাইয়। 
বলিলেন, “কি রকম ক'র্বো বল ?” পকর্তাদবেশী অর্ছেন্দুবাবু 
বলিলেন, “হলে। পরমান্নে একদিন একটা কই মাছ ছেড়ে দিলে 1” ১৯ 


২। বিধব। বিষম বিপদ- অজ্ঞাত । ১৮৫৬ 

শ্রীবৈগ্ভনাথ মুখোপাধ্যায় অজ্ঞাতনামার বিধব! বিষম বিপদ 
নাটকটিকে উক্ত বিষয়ে আইন পাস হওয়ার পরবর্তী নাটকগুলির প্রথন 
ব'লে মনে কবেছেন ।১* ন্বাটকটির প্রকাশ কাল ১৮৫৬ গ্রীষ্টাব্ের ২*শে 
আগষ্ট । এতে মুখোপাধ্যায় এবং চট্টোপাধ্যায় এই ছুই কুলীন ব্রাহ্মণের 
বিধবা! বিবাহ নিয়ে ছুই ভিন্ন মনোভাব প্রকাশিত। চট্টোপাধ্যায় এক 
কুলীন পাত্রের সঙ্গে তার তিন কন্ঠার বিবাহ দিলে বৎসরের মধ্যেই এ 
পাত্রে মৃত্যু হওযায় তিন কন্টঠাই বিধবা হয়। বিধবাবিবাহ যখন শাস্ত্র 
সম্মত তখন তিনি তাব কন্যাদের আবার বিবাহ দিতে চান। একই 
অবস্থায সুখো পাধ্যায়েব ছুই কন্টাও বিধবা । কিন্ত তিনি বিধবাবিবাহের 
বিরোধী । ফলে কন্যা প্রসন্নময়ীর অবৈধ প্রণয়ের দরুণ গর্ভসঞ্ার হওয়ায় 
তাব সামাজিক সম্মান ধূলিসাৎ হয়। 

উমেশ চন্দ্র মিত্রেব বিধবাবিবাহ নাটকে কুলীন কায়স্থকুলের বিধবা- 
বিবাহের বিষয় চিত্রিত। কাবণ কায়স্থকুলে ঘোষ, বস্তু ও মিত্র এই তিনটি 
কুলীন বলে পরিচ্তি। পুৰ অঞ্চলে গুহও কুলীন ব'লে চলত। সুতরাং 
কীন্তিরাম ঘোষকে কুলীন মনে কর! অসঙ্গত নয়। বিধবা বিষম বিপদ 
নাটকে কুলীন ব্রাহ্মণের বিষয় বল৷ হয়েছে । 


৩। বিখব। মনোরঞ্জন € ছুই ভাগ) শ্রীরাধামাধব মিত্র । 

(ক) প্রথমভাগ কলি. সন ১২৬৩, ৮ পৌব ধে) দ্বিতীয় ভাগ 
কলি শকাব্দ। ১৭৭৯ । বিধবাবিবাহ আইন পাস হওয়ার আগে ও পরের 
নাটকের বিষয় বলা হয়েছে । প্রথম বিধবাবিবাহ ঘটে ১৮৫৬ 
থৃষ্টাব্দের ৭ই ডিসেম্বর । প্রথম বিধবাবিবাহের পটভূমিকায় শ্রীরাধা- 
মাধব মিত্র বিধবা মনোরঞ্জন নাটক রচনা করেন। নাটকটির হটি ভাগ । 

এর কাহিনী- রামনিধি গ্যায়রত্বের বিধব। কন্তা কুমুদিনী, হখহর ঘোষের 
১৯। ঝজালয়ের রঙ কখা--কীঅবিনাশ চন্্র গঙ্গোপাধ্যায় । পৃ ৮* 7 
২৯ অন্ত পর্বিক]। যষ্ঠ বর্ষ ৩য় খণ্ড, ৩শ লংখ)।। 


১১৩ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


বিধবা ভগিনী বিনোদিনী যৌবন জ্বালা অস্থির হ'লেও বিধবাবিবাহ 
গ্রচন্গিত না হওয়গয বিধাহ করতে পারছে না। কুমুদিনীর পিতা কল- 
কাতায় সষ্ অন্কুষ্ঠিত প্রথম বিধবাধিবাহের নিমন্ত্রণ গ্রহণ ক'রে সেখানে 
দান নিয়ে বাড়ী এসে কন্তার বিবাহ দিতে চান। বিলাসিনী নাষে 
বৈষ্ণৰী ঘটকীর কাজ করে। পাত্র নিশ্চিন্তপুরের রামেশ্বর তর্কনাগণীশের 
পুর চক্রকান্ত । এপাত্র শ্ঠায়ত্রের মনোমত হওয়ায় নিদিষ্ট দিনে 
কুমুদিনীর সঙ্গে চন্দ্রকাস্তের বিবাহ হয় । 


মজগলাচরণে জগদীশের জয়গান গাওয়ার পর এশ্রীঈশ্বরো!জরতি'তে 
ঈশ্বরকে ( ঈশ্বরচন্দ্রকে ?) ধন্যবাদ দেওয়। হয়েছে। ঈশ্বরচন্দ্র চিছ্া- 
সাগরের চেষ্টাম্স বিধবাধিবাহ আইন পাস হওয়ায়__ 

মুখে জন্ম জয় রব, নবীন বিধবা সব, 
ঈশ্থরে দিতেছে ধন্যবাদ । 
বিধবারা তাকে ধন্তাবাদ দিয়ে বিধবাতারণ” বললেও অন্যপক্ষ নীরব হিল 
না। তারা একে কঙল্সিকালের লক্ষণ বলেছে । সুতরাং তারা আক্ষেপে 
বলে-_ পাপেতে মজিল ধরা, জীবন না যায় ধরা, 
মরিঙ্গেই বাঁচি মানে মানে || 

কিন্তু মরতে কেউ সহজে চায় না। ফলে “দলাদলি মহাঝড়, কতস্থানে 
বয় রে।। প্রথম বিধবাবিবাহ ঘটতে কিছু ৰিপত্তি ঘটেছিল ব'লে ঈম্বর- 
চক্র বিদ্যাসাগর দেশত্যাগী হয়েছেন _এ রকম লোকাপৰাদ রটে । কিন্ত 
কুমুদিনী তার চরিত্রের দৃঢ়তার উল্লেখ করে। ন্যাক্সরত্র কলকাতা ফিরে 
এসে কন্ঠার বিবাহ দিতে চান। নীলরতন যুখোপাধ্যায়ও ছুই বিধবা 
কন্যার বিবাহ দিতে ইচ্ছুক । কিন্তু ভার খুল্লপতাভ বিধবাধ্বাহের বিরোধী । 
তিনি ম্যায়রত্বের কাছে “যে শাস্ত্র জানের পদ্িচয্ব দেন ত। শুধু হাঁম্যকরই 
নয়-__ তাতে বিদ্যাসাগরের প্রতিপক্ষগপকে হের কয়! হয়েছে । আশ্চর্যের 
বিষয়- যুবতীবিধবা কন্া অন্ঠাসক্তা৷ হয়ে গর্ভবতী হবে জঙ্কত্যা করবে 
কিংব! কুত্যাশিনী হবে তাতেও তার! ন্বর্গনূখের কল্পনা ক'রে বিধবাবিবাহু 
দিবে না। ঞ্াণম বিধবা! বিবাহের নিমস্ত্রণ গত্রের নষুনা এই নাটকে 
পেলেও এখানে বর, কম্থা! প্রভৃতির নাম গোপন ক'রে অভাবে বল। 
হয়েছে । 


১১১ 


বিধবা নবৌ বিপত্রীক ছুঃখহরকে বিবাহ করার প্রস্তাব দিলেও উচ্চ 
হিন্দু সমাজে এঁ বিবাহ প্রচলিত নয় । কুলীন কন্যাব সংলাপে তাদের 
ছুঃখের কথা প্রকাশিত । কুীন কন্ঠাগণ সধবা হয়েও বিধবার মত 
জীবন যাপন করতে বাধ্য হয়। 

দ্বিতীয় ভাগে বিনোদিনীকে ছুঃখহবেব বিষয় নিষে নবৌ যে রসিকতা 
করে তা নীতিবিরুদ্ধ হ'লেও রীতিবিরুদ্ধ নয় । উশধিংশ শতাব্দীতে কেন 
বিংশ শতাব্দীতেও এ ধরণের রসিকতা শোনা যায়। বিশ্বক্তয়ী ও বিশ্বঠক 
এই ঘটক দুজনের ভগ্তামি ও কলহে সেকালেব ঘটকেব কীত্তিকল[প জানা! 
যায়। ব্লাসিনী ঘটকী শ্যায়রত্ু পত্রীর কাহে সমাজের অনেক কিছু 
বলে-_-“ময়ে সন্তা হোয়েছে, বর মাগ্যি, যাব মেয়ে আছে তার সর্বনাশ, 
আর যাব ব্যাটা আচে তাঁর পৌষ মাস্।' “এখন তো আর কুলীন 
চোৌলিকের কিবেচনা নেই, যার টাকা আচে সেই কুলীন, যার টাক। নেই 
মা সেই মৌলিক । বেটার বেদ্িলে জিনিষ পত্রে ঘরকন্না পুরে যায়, 
আর মেয়ের বে দিতে গেলে ফকীর হোতে হয় ।' বিদ্বান না হ'লে বিধবা- 
বিবাহ করতে চায় না । উপযুক্ত পাত্রপাত্রীর বিবাহে উভয়পক্ষ হ'তেই তার 
পাওনার আশ। সে ব্রাহ্মণকন্যা-_-অকালে বিধবা হ'য়ে বারনারী হয়। 
পরে উদরান্নের জন্য বৈষ্বের সেবাদাসী হয়েছিল। সেত্যাগ করলে সে 
ভিক্ষা করতে আরম্ভ করে । এখন সে ঘটকালি করছে ৷ অসবর্ণ বিবাহের 
ইঞ্গিত এ নাটকে পাওয়া যায়। ন্যায়রত্র ব্লাসিনীকে বলেছে, “বলে 
রাড়ের বে তার আর জেতের বিচার কি? *****" যে জেতে ইচ্ছে সেই 
জেতে বে হবে সেদিন এখনো হয়নি, ওটা ঘি আপাতত চলিত থাকৃতো৷ 
তাতেই বা কি হানি ছিল? পাত্র দেখতে গিয়ে কানাইলালের পাত্রের 
বস্ঠাপূরীক্ষ। বেশ সুন্দর। কানাইলাল-_ 

৬৬ 1)0 081555 ৪. 100 1১1: 1019 ড/116. 
৬৬11] 1690 8 ৮০2 1390৮ 176. 
এই দুলাইন ইংরেজী কব্তা ব'লে পাত্রকে বাংলা পগ্ভে অন্কুবাদ করতে 
বললে চন্দ্রকাস্ত ও সঙ্গে সক্ষে উত্তর দেয় 
বিধবা নারীকে জায় করেন যে জন। 
করিবেন স্থুখে তিনি জিবন যাপন ॥ 


১১২ উদ্নিশ শতকের সমাজ ক্মান্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


বিলাসিনীর মারফত কুমুদিনী ও চক্দ্রকান্তের পত্র বিনিময়ের ছারা তাদের 
পরস্পর অনুরাগ স্থর্টি ক'রে বিবাহ দেওয়া হয়েছে । সুতরাং এ বিবাহ 
শুধু বিধবাবিবাহ নয়__ রোমান্টিক বিবাহও বটে। 

মহালোভ শুট্রাচার্য এবং পরদ্ধেষী গঙ্গোপাধ্যায় বিবাহে বিরুদ্ধা- 
চরণের চেষ্ট। করলেও ন্যায়রত্ব গ্রামের বাসিন্দ৷ ব'লে গ্রামের লোকের 
চরিত্র জানেন। তিনি তার ভাগিনেয় মারফতে মহালোভকে কুড়ি টাকা 
দিলে মহালোভ বিধবাবিবাহের পক্ষে আসেন । পরদ্ধেষী তার এই মত 
পরিবর্তনের জন্য তিরস্কার ক'রে নিজের কোৌলীন্ত নিয়ে গর্ব করলে 
মহালোভ কুলীনদের কুলের কথা বলতে থাকে । 

বিধবাবিবাহের আচার প্রথম বিবাহের মত। স্থতরাং খিধবার 
বিবাহে বিধবাদের অংশ গ্রহণ করতে দেওয়া হয় নাঃ পাছে কন্তা আবার 
বিধবা হয়। পণ্মিনী শ্রীশুন্ধ বরণ ডাল। আনতে আনতে পড়ে গেলে শ্রী 
বেঁকে যার । বড় গিল্নিকে ত। সৌজ। করতে বলায় সে এ কারণে আপত্তি 
জানায় । বিশ্বশিন্দক নিশ্রি নামে জনৈক বরধাত্র এবং মিশ্রিদমন নামে 
জনক কন্ঠাপক্ষের বিখাদ ও এক সামাজিক বিষয় । বাসরঘরে নড় শিল্ি, 
রসিক, পদ্মিনী, হেমলত। প্রভৃতির রসিকতা সেকালের এক বিশেষে 
সমাজচিত্র । 

নাটকটির ছুটি ভাগ । অঙ্ক, গর্ভান্ক ব। দৃশ্যের কোন উল্লেখ নাই। 
প্রথমভাগে কুমুদিনীর বিবাহের উদ্ঠোগ* দ্বিতীয়ভাগে বিবাহ । প্রথম 
ভাগে উপকাহিনঈতে বিনোদিনী ও নবৌয়ের বিবাহের উদ্ভোগের উপ- 
স্থাপনা আছে । দ্বিতীয় ভাগে নবৌকে বিবাহ করতে হূঃখহর অস্বীকার 
করলে সে হতাশ হয়। কিন্তু উপযুক্ত বরের আশ্বাসে সে আশ্বস্ত। 
নবৌকে কেন্দ্র ক'রে উচ্চাঙ্গের ট্রাজেডির সম্ভাবনা ছিল- কিন্ত নাট্য- 
কার মিলনান্তেক নাটক রচনা করতে ব'সে তা পরিহার করেছেন । সংস্কৃত 
নাটক ও প্রাচীন যাত্রা! রীতির প্রভাব এতে লক্ষ্য করা যায় । মঙ্গলাচরণ, 
পূর্বে গছ সংলাপ পরে পদ্ভ বা তার বিপরীত-ক্রমে একই ভাব বা বিষয় 
গ্রক1শিত । গর্ভাঙ্ক বা দৃশ্টের উল্লেখ না থাকলেও কলকাতার সন্নিকটস্ছ 
কেনে পল্লীগ্রাম_ রামনিধি গ্ায়রত্রের বাটী, অন্ত পাড়ার ঘথোষেদের বাটা 
গ্রবং নিশ্চিন্ত পুরে রামেশ্বর তর্কবাগীশের বাটা সংযোগস্থল বা ঘটনাস্থল 
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ব'লে উল্লেখ আছে । নাটকটিতে স্থান এঁক্য বজায় আছে। বিশ্বঠক 
এবং বিশ্বজয়ী এ দুজনের আগমন না ঘটালে ঘটনার দিকেও কোন ক্রটি 
থাকত না। জগদীশের বন্দনার পর আমরাও ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের 
জয়ধ্বনি দিতে পারি । 

কুমুর্দিনীকে নায়িকা এবং চন্দ্রকান্তকে নায়ক বলতে হয়। তবে 
নায়িকা ষে ভাবে সন্ক্রিয় নায়ক সেভাবে সক্রিয় নয়। সে বোনান্টিক 
নাটকেব নায়ক বপে চিত্রিত। নাটকটির প্রথম ভাগের একেবারে 
প্রাথমে কুমুদিনী ঘোষেদের বাড়ী বেড়াতে যেতে চায় বলে তার মায়ের 
তিরক্গ।ব স্বাভাবিক । কারণ “একে রা ড়, তায় সমন্তো বয়েস্‌ (গালে 
হাত দিয়।) ছি! ছি! ব্যাড়াতে যেতে লঙ্জ। করে না, লোকে 
দেকলে বল্বে কি? মুখ ফুটে সে বলেও ফেলে, 

“কি ভাবে ব্যাড়াতে চাস্ঠ. কি ভেবে বাহিগে যাস্, 
বুঝিতে না পারি কিছু, খুবি শেষে ঢলাবি।, 


এই অংশ ড্রামাটিক আয়রশি রূপে ব্যবহৃত হ'য়ে বিধবাবিবাহ নাঁটকে 
স্থুলেচনার মত ককণ পরিণতি ঘটাতে পারত । নবৌ, বিনে |দিনী, 
ব্রা্ণী, বিলাসিনী, বড়গিশ্মি প্রভৃতি পার্খ্বচরিত্রগুলির চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য 
অক্ষুণ। মণি দাসী, ভৃত্য রামধন, কনাইলাল, বনমালা, বিশ্বজয়ী, 
রসিকা, হেমলত।, নলিনী, পদ্িনী, মহালোভ, পরছেবী, নম্স্বভাব, 
বিশ্বনিন্দক নিশ্রি, মিশ্রিদমন ও নরস্ুন্দর সুচতুর তাদের অশ নিয়ে 
নাটকটির মূল বিষয়ে আলোকপাত করেছে। ছুঃখহরের বিপত্বীক 
জীবনের ছঃখ অনুদঘাটিত থাকায় তার চরিত্রের সামশ্িক বপ আমরা 
দেখতে পেলাম না। *সহোদরারও নবৌয়ের বিবাহ দিতেই ০সে এখন 
ব্যস্ত । 

নাটকটিতে গছ্ভ এবং পদ্ধ সংলাপ আছে। গগ্ভ সংলাপে চলিত 
ভাষা এবং পছ্ভে পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দ ব্যবহৃত। প্রথম ভাগের ৩৩ 
পৃষ্ঠায় ন্যায়রত্বের গগ্ভ সংলাপে সাধু ও চলিত ভাবায় মিশ্রণ ঘটেছে। 
হ্যায়রত্র, কুমুদিনী, বিনোদিনী, পদ্লমুখী, নবৌ, ছুঃখহর, চন্দ্রকাস্ত 
প্রভৃতি অনেকের মুখেই গ্ঠ এবং পদ্ভ সংলাপ শোনা যায়। প্রথম 


ভাগের ১২ পৃষ্ঠায় কুমুদিনীর পয়ারে, দ্বিতীয় ভাগের ৪৫ পৃটীয্ 
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মহালোভের ভ্রিপদীতে আলঙ্কারিক ভাষার নিদর্শন ঈশ্বর গুপ্তের রুবিতার 
কথ। স্মরণ করায় । নাটকটির ৬ পৃষ্ঠ। হ'তে ২৪ পৃষ্ঠা পর্যন্ত বিধব| মনো- 
রঞ্জন স্থলে ভুলক্রমে বিধবা! মনোরঞ্জিনী হ'য়ে গেছে বলে লেখক 
বিজ্ঞাপনে স্বীকার করেছেন । নাটকটির প্রথমভাগে ২৬ পৃষ্ঠায় ন্যায়রত্ত 
মুখোপাধ)[য়কে প্রথম বিধবাপিবাহের প্রমাণ দিতে কুমুদিনীকে “বাসকো' 
আনতে বললে কুমুদিনী আনন্দিত হয়। সে হাস্তবদনে বাক্সা আনল 
হ্যায়রত্র বলেন কুমুদিনী অ।জ এত হাস্চিস্‌ কেন গা? বিতসের আহ্লাদ 
হোঁবেচে |” কুমুদিনী “লেজ্জ। প্রশুক্ত ত্রত গমনে ঘরে প্রবেশ কবিতে 
করিতে) নানা, কৈ বাবা, নানা, হি-হি হিহিহি"। এ রকম 
লেখ। আছে । এতে কুমুদিনীর শি লঁজ্জতা প্রকাশিত। উনিশ শতকে 
কেন খিশ শতকে এ রকম কুমুদিনী আছে কিনা সন্দেহ। ব্রাহ্গণীও 
বাস্তবতাব গণ্ডী লঙ্ঘন কবেছে। তাব “কেপাটের অন্তরাল হইতে ) 
হাস্বে ন। কেন? হাসির কতাইত বল্চ, বের নাম গন্লে কার ন। 
আহ্লাদ হয়? _-এ ভাবে ম্খাপাপ্যায়ের উপস্থিতিতে হ। বব্ব 
নিকটে কন্ঠাব আনন্দের কারণ ব্য।খ্য। কিভাবে সম্ভব? গ্রাথম ভাগের 
প্রথনে পাত্রপাত্রীর পরিচয় না থাকার অস্থৃবিধা দ্বিতীয় তাগের প্রথর্শে 
পরিচয় লিপিতে দূর কর। হয়েছে । দ্বিতীয় ভাগের ৩৬ পুষ্ঠায় স্লি।সিনী 
কুমুদিনীর পিতাকে আগামীকাল বর দেখাতে নিয়ে যাবে ব'লে প্রস্থান 
করে এবং সঙ্গে সঙ্গেই বিলাসিনীর তাকে নিয়ে প্রবেশ এবং তার উক্তি 
«€ প্রাত:কালে ) ওটোগো॥ স্ায়রত্র মশাই ওটো, অনেকক্ষণ রাত পুই- 
য়েছচে। রোদে কাই ফাট্চে।” _-এতে একটু দোষ লক্ষ্য করা যায়। 
কুমুদিনীকে শিক্ষিতা প্রতিপন্ন করতে তাকে দিয়ে পাত্রকে চিঠি লিখিয়ে 
খিলাসিনীর সাহায্যে তা পাঠানো এবং চন্দ্রকান্তের তার উপল দেওয়। 
সম্ভব কি? ছিতীয় ভাগের ৪১ পৃষ্ঠ।র চন্দ্রকান্ত কুমুদিনীর সম্বন্দে আরও 
জানতে চাইলে বিলাসিনী ত্রিপদীতে দীর্ঘ বিবরণ (পু ৪১-৪২) দেয়। 
কিন্তু এই বিবরণ যে বিলাসিনীর উক্তি তা লেখা ন। থাকায় চন্দ্রকান্তের 
উক্তি বলে মনে হবে। এ রকম আরও ক্রটি আছে তবে নাট্যকারের 
দ্বিতীয় ভাগের শেষে বিজ্ঞাপনের অনুরোধক্রমে এবং মুনীনাঞ্চ মতিভ্রমঃ 
এই সাধুবাক্য মনে রেখে দোষত্রটি আর ন ধ'রে কিছু গুণের কথ। উল্লেখ 
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করি। এই নাটকটির প্রথম ভীগ সন ১২৬৩ সালের ৮ই পৌষ এবং 
দ্বিতীয় ভাগ শকাব্দাঃ ১৭৭৯ তে প্রকাশিত। এই নাটকটিতে পূর্বে 
আলোচ্ত বিধবাবিবাহ নাটক এবং বিধবা বিষম বিপদ নাটক হ'তে 
বিষয়বস্তূতে ব্যাপক দৃষ্টিভঙ্গি প্রকাশিত । প্রথমটিতে ঘোষ ও দত্ত পরিবারে 
বিধব1বিবাহ বিষয়, দ্বিতীয়টিতে মুখোপাধ্যায় ও চট্টোপাধ]াঁয় পরিবারে 
বিধবাধিবাহ বিষয় স্থান পেয়েছে । এই নাটকটিতে একই সঙ্গে ঘোষ 
এবং ন্যায়রত্ব পবিবারের বিধবাবিবাহ বিষয়বস্তু । এতে পৌরাণিক 
নাটকের লক্ষণে ভাব অনুসারে চরিত্রের নাম আছে । বিশ্বঠক, বিশ্বজয়ী, 
শহালেভ, পবছেধী, নত্রন্দভাব, বিশ্বনিন্দক মিশ্রি, মিশ্রিদমন প্রভৃতি 
নান এর প্রমাণ । কুমুদিনী চন্দ্ালোকে প্রন্ষুটিত হয় । নাগিক! কুমুদিনীও 
চক্্রক|স্তেব সঙ্গে শিলিত হ'য়ে সুখী হোক এই কামন।। নাট্যকার 
বিধব। কুমুদ্রিণীর মনোরঞ্জন ক'রেই ক্ষান্ত হয়েছেন। বিধবা নবৌ 
এব, বিনোদিনীব মনোবঞ্জন না করতে পারলেও নামকরণ খিখবা মনো- 
রঞ্জন সার্থক । কৃষ্মোহন বন্দ্যে।পাধ্যায়ের দি পার্সিকিউটেড নাটকের 
অন্বাদ-_উৎপ।ডিত নাটকের ৩য় অঙ্কের ২য় দৃশ্যে মহাদেব বাবু তার 
পুত্র াশীল।লকে বহিষ্কার করতে সম্মত না হ'য়ে ঘুষ বব্প তর্কালঙ্ক।রকে 
কিছু টাক। দেন। এ টাকার ভাগ নিয়ে তার সঙ্গে বিগ্ভাবাগ।শের 
বচম। হয। 

“বিদ্ভ। | ***বদন।স, আমি তোর সব চালাকি প্রকাশ কবে দেব। যত 
শিব্য যজমান তোর আছে-_সবার কাছে তোর ভাব চরিত্তির 
কাস করে দেব। 

ভর্ক।। যা ষ। নেইমান জানোয়ার--বলগে যা। যা ইচ্ছে কর-- 
আশি গ্রাহ্য করি না।” ২১ 

এই অংশের সঙ্গে এই নাটকের অংশ বিশেষের সাদৃশ্য আহে। খিধবা 

বিবাহও হায়রত্রেপ প্রতি মহ।লোভের বিরূপ মনোভাব খিল কিন্ত ঈড়ি 

টাক। পাওয়ার পর তাঁর মনোভাব পরিবর্তনের ফলে পরদেবী তাকে__ 
“ফ্লারে নিপুণ, ফলারে বামুন, 
হেথ। বোসে কেন আব। 

২১। গণনাট্য--আশ্বিন ১৩৮ 
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নিলে যার ধন, ত্বরায় এখন, 
নিয়া গাও যশ তার 11 - এই বলে তিরস্কার 
করে। পবদ্েষী নিজের কৌলীন্য নিয়ে গর্ব কবলে মহালোভ বলে, 
“তার রাড় নেয়ের বে দেবে শুনে চম্‌কে উট্‌চো, তোমাদের মেয়েদের কি 
হয়, তা জানন। বুজি? কারো রোজ রোজ যে বে হয়-**? কৃষ্মোহন 
বন্দ্যোপাধ)ায় হিন্দ্রসমাঁজ দ্বারা উৎপীড়িত হয়ে ব্রান্গণ পণ্ডিতদের 
ভণ্ডামি, অর্থ.লাভ হ।ডে হাড়ে বুঝেছিলেন আর রাধামাধব মিত্র হিন্দু 
সমাজেই থেকে একই বিষয় মর্মে মর্মে অনুভব কবেছিলেন । নাটকটির 
কে।থাও অভিনয হখেছিল বলে জানা নাই। এটি জনপ্রিয় হয়েছিল 
বলেও মনে হয় না। কারণ এর আর কোন সংস্করণ হয়েছিল এ রকম 
বিবরণ ও পাওয়। যায ন]। 
৪। চপলা চিত্ত চাপ্ল্য-_যছগোপাল চট্রোপাধ্যায় । 
কলিকাতা, সম্ৎ ১৯১৪ 
পছ্ভপাঠের কবি যছ্‌.1পাল চট্টোপাধ্যায় ১৯১৪ সংবৎ ১০ ভান্দ ( ১৮৫৭ 
খৃষ্টাব্দে ) চপলা চিত্ত চাপল্য নামে একখানি ন।টক প্রকাশ কবেন। এর 
কাহিনী-__একমাত্র কন্। চপল।র বৈধব্যে সম্ত্রান্ত ভূম্যধিকারী বাসব রায় 
এবং তার স্ত্রী পার্বতী শোককাতর । বাসববাবু তার গোমস্তার বিধব। 
স্ত্রী তারামণির ছুববস্থা জেনে এবং তিলক বিশ্বাসের কন্যার গর্ভপাতের 
কথা দেওয়ান রাঘব মজুমদারের মুখে শুনে বিশেষ চিস্তিত। তর্কালঙ্কার 
তাকে শাস্ত্র সম্মত কাজ করতে উপদেশ দেন। বিধবাবিবাহ বিষয়ক 
গ্রন্থাদিও তিনি পাঠ করেছেন৷ এ জন্য তিনি স্থদেবকে ভূদেব ব্যানাজীর 
পুত্রকে পাত্র হিসাবে স্থির করতে এবং গোপনে ভূদেবের সম্মতি নিতে 
বলেন । 
অন্যদিকে চপলার যাতে চিত্তচাপল্য না ঘটে সেজন্য তার মনকে 
পুণ্যকর্মে নিয়ে৷গ করা হ'লেও কৃষ্ণকথায় তার মন বসছে না। গোপনে 
চপলা চারচন্দ্রকে ভালবেসে মালিনীর সাহায্য নিয়েছে । তাদের বিষয়টি 
আর বেশী দূর অগ্রলর হ'ল না; সুদেব ভূদেবের পুত্র এ চারুচন্দ্রের সঙ্গেই 
তার বিবাহের স্থির করায় তাদের বিবাহ হয়। 
বিজ্ঞাপনে এই নাটক লেখার সময়ে নাটকের প্রতি বঙ্গভাষী ব্যক্তি- 
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গণের অনুরাগ ছিল, বিধবাবিবাহ নির্বাহ হওয়ার পুর্বে এটি লিখিত, 
সুদ্রণের বিলম্বেও প্রথমে যে রূপ সেরূপেই প্রচারিত, বিধবাবিবাহের পক্ষে 
রচিত এবং নাট্যকার এর অভিনয় সাফল্যের আশা না ক'রে কেবল 
সকলে এক এক বার পাঠ ক'রলে ভার মনোবাসন। পুর্ণ হবে_ এ কথা 
লিখেছেন । চপলার চিত্তচাপল্য ঘটলেও শেষ পর্যন্ত নাট্যকার তার সঙ্গে 
পূর্বরাগাসক্ত চারুচন্দ্রের বিবাহে বাসববাবুর মান এবং তাদের মন 
রাখলেন । যদি তাদের বিবাহ না হ'ত ত1 হলে সামাজিক ব্যভিচার 
এবং অন্যান্য দোষ ঘটত । এ দ্দিক বিচারে নাটকটির নামকরণ সার্থক । 
“*****ইহার প্রচারে মুদ্রাকর ভিন্ন কোন ব্যক্তির উপকার হইবে এ মত 
বোধ হয় না।* ২২ __এই মত স্বীকার করা যায় না। যুবতী চুবিধবাকে 
ধর্মকথায় ন! ভুলিয়ে তার বিবাহ দিলে সুফল ফলে- এই সত্য নাটকটিতে 
উদ্ঘাটিত। উচ্চ হিন্দুসমাজে বাসব রায় ও ভূদেব ব্যানাজীরি মত 
ব্রাহ্মণের সংখ্য। বৃদ্ধি কাম্য । 

বাসব রায়ের পুরোহিত চপলার ব্রহ্মচর্য পালনের উপদেশ দিলেও 
তিনি জানেন এ ভাবে কন্যার চরিত্র ঠিক রাখা যায় না। আবার অনা- 
গতের এক পাত্রে তার তিন কন্ঠা সম্প্রদান করতে চাওয়ায় বাসববাৰু 
পরিণতির কথা৷ বলেন-“একটি জামাতার যদি কাল হয়, তবে তিনটি কন্তা 
বিধবা হবে । আমি এক কন্া বিধবা হওয়াতে যেরূপ মনোছহ্ঃখ পেতেছি 
আপনি তা হোলে তার ত তিনগুণ হুঃখ পাবেন । বিধবা তারামণির 
হদ্শায় তিনি বিচলিত। তিলক বিশ্বাসের বিধব। কন্ঠার গর্ভপাতের 
কথায় তিনি কন্ঠার বিবাহ দিতে সংকল্ করেন। বিধবাধিবাহ শান্স- 
সম্মত বলে তিনি দেশাচারের দাস হ'তে চান না। স্ুুদেব ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতদের অমতের কথা বললে তার- অধিক টাকা ব্যয় করিলে সকল 
সম্পন্ন হতে পারিবে, -_উক্তি সমাজ সম্বন্ধে জ্ঞানের যথেষ্ট পরিচায়ক । 
তিনি আরও জানেন মুখে অনেকে বললেও কাজের বেলা হঠে যায়। সে 
জন্য তিনি স্থদেবকে গোপনে সব ঠিক করতে বলেন । 

একমাত্র কন্তা চপলার বৈধব্যে পাব্ধতী সহচরীর সাস্ত্বনা মানে না। 
চপল। অলঙ্কার, ভাল কাপড় পরতে পারবে না, তাকে একাদশী করতে 
২২। বিবিধার্থ সংগ্রহ-- ৪র্ঘ পর্ব, ১৭৭৯-শকাঙ্গা। পৃ ১০২ 


১৬৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


হবে-_এ সব পার্ধত;র অসহা । চপল ছোট ব'লে অলঙ্কার পরলে “কোন 
দোষ হবে না-এ কথা সহচরী বললে পার্বতী বলেন, “তুমি যেন একথা! 
বললে । জানত পাড়ার সকলকে, তা হোলে কি আর নিন্দেয় কান 
পাতা যাবে ।' লোকচরিত্র ও সমাজ সম্বদ্ধে বাসববাবুর যোগ্যা সহধন্সিণী 
পার্বতী । কিন্তু তিনিও__চপলাকে তার বৈধব্যের সংবাদ না জানিয়ে 
ভুল করেন। পার্বতী যুবতী বিধবা কন্যা চপলাকে একাকিনী কোথাও 
যেতে দেন না। এ জন্য সহচরী এত কড়া হ'তে নিষেধ করে । কারণ 
চপল! সে রকম মেয়ে নয়। আর যদি কুপথে যায় তা হ'লে রাখা যাবে 
না। পার্বতী তাতে সম্মতি জানান। চপলাকে কথা শুনিয়ে রাখা 
যায় না-_বিবাহ দিতে দেরী হ'লে সে কুলত্যাগ করত এবং অন্য কিছু 
নিন্দনীয় কাজ ক'রে বসত। 

চপল। এই নাটকের নায়িকা ৷ তার মন কুষ্চকথায় বাধা পড়ে না। 
৪র্থ অস্কে চপল। স্পষ্ট বলেছে “আমার ত কথা শুস্তে গেলে কান্না পায়। 
কেঞ্চ গোপিনীগণের বস্ত্রহরণ কোরে, কদমগাছে উঠলেন, রাধিকের মান 
ভঞ্জন কল্লেন, নিকুঞ্জে বেহারে গেলেন, এসব রসের কথা কি আর ভার 
লাগে। বিকেলবেলা কথা শুনে সমস্ত রাত অস্থুখে যায়। চপলা ও 
চারুচন্দ্রের পরস্পর দেখাদেখি হয়েছে । চারুচন্দ্র তাকে কেন দেখে তা সে. 
মালিনীকে জিজ্ঞাসা করে। কিন্তু এ দেখার অর্থ যুবতী চপলা নিশ্চয়ই 
জানে । তাদের মিলনে মালিনীর ভূমিকার ধারাবাহিকতা লক্ষ্য করা 
যায়। চপল! ছঃখে দিন কাটালেও তার মুখে রসের কথা শুনি। 
কামিনীর বর আসার খবর দেয় না ব'লে দে রসিকতা করে, 'এমন নয় 
ঘে আনার নেই বোলে, তাকে আজ রাঘ্তিরে ছেড়ে দিতেম ন1।” স্বামী- 
সহবাস-ইচ্ছা যে তার মিটে না তা একটু পরেই তার স্বগত ভাষণে 
প্রকাশিত। সে বলেছে, “এখন মনে হয় ষে একবার যদি তার দেখা! 
পাই, তা হলে চোকের জলে পা ধুইয়ে, এলে! চুল দে পা৷ পুছিয়ে সেই 
সব দোষ মাঁজজনা কত্তে বলি।” বিধবাবিবাহ প্রসঙ্গে চপল পয়ারে 
স্বগত বলে--- 

এমন অদ্ভুত কড়ু হইবে কি ফের । 
বিধি বিনা কে 'ঘুচাবে 'কপালের ফের ॥ 
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বিধবাবিবাহ বৈধ হ'লে চপলার আপত্তি হবে না বুঝা যায়। চারু- 
চন্দ্রকে নাটকের নায়ক ব্গতে ছয়। সে-ইযে ভূদেব বাবুর পুত্র তা 
আমর! প্রথমে বুঝতে পারি না। চতুর্থ অঙ্কে মালিনীর সঙ্গে রসালাপে 
সে একটি রসিক পুরুষ । তার স্বগত ভাষণ ৭ওটিকে দেখিলে মনে করুণার 
সঞ্চার হয়।' এই করুণ] হ'তৈই প্রেমের উৎপত্তি। পঞ্চম অঙ্কে চার 
চন্দ্র বারবার চপলাকে দেখে তার বূপলাবণ্যে মুগ্ধ । আবার দে জানে 
নারীর স্বভাব সঙ্গিণীর স্বভাবের মত। সে জানল কিভাবে ? বই পড়ে 
ন! অভিজ্ঞতায়? শেষেরটি হজে তাকে ভাল লোক বল! যায় না। 
আবার সে ভাবে চপলার “পাষাণ প্রাণ নয়। সে চপলার সঙ্গে 
আলাপের জন্য লালায়িত। পুরাণকথা শুনতে যাওয়া তার ছলনা 
মাত্র। শেষ পর্যন্ত তাদের বিবাহে সব ছলনার শেষ । 

মালিনী কুটনী জাতীয়া। যুল বিক্রি করতে তার অন্দরে যাতায়াত। 
৪র্থ অঙ্কে তার উপস্থিতি এবং পয়ারের উক্তিতে বুঝি কুলএতার কুল 
মজাতে সে সিদ্ধহস্ত। তার রসিকতায় চারু সহাস্তে বলে-বলি আদ- 
বুড়ো হলে এখনও-_+ কিন্তু তাতে কি আসে যায়? অল্পবয়সী বিধবা 
দে্ন মনোমত ব্যবস্থা করলে পাওনা তার ভালই হয়। আবার গর্ভবতী 
হ'লে তো কথাই নাই। সুতরাং তার বিধবাবিবাহ-বিরোধ স্বাভাবিক । 
তার নিজের মুখেই শুনি “তা যদি বিধবার বে চলিত হয়, তবে লুকিয়ে 
আর এ কম্ম কবে কেন, পেট বাধলে ওষুধ খাবেই বা কেন । ত। হদ্দিন 
না হয় আমার পক্ষেই ভাল ।” কুলীনদের বহুবিবাহ উঠে যাচ্ছে এবং 
তার সহজে গর্ভপাত ক্ষধরে না ব'লে তার উপায় আশানুরূপ হচ্ছে না। 
সে ছু:খিত ভাবে বলে, “শুনচি কুলীনের বের ব্যবসা উটে যাবে, আর 
কুলীনেরা বড় ও কায করে না। এখন হয়েচে কি বেঁধে গেলে পরি- 
বারের একদিন রাত ছুপুরের সময় ধূমধাম করে, বলে তেল নিয়ায়, হুল 
নিয়ায়, সন্দেশ নিয়ায়। কেন গোঃ না জামাই এসেচে গো৷ জামাই এসেছে, 
পর্দিন দেখি কেউ কোথায়ও নেই। কই.লেো! তোদের জামাই কে? 
না গেচে। *****, এইত গোড়া বাধুনি হলো, তারপর, দিনকতক বই 
একটি সুখুজ্ছে কুলদীন জন্মালেন, তা তার! ওষুধ খাবেই বা কেন, কড়ি 
দেবেই বা কেন । .অর্থলোভ তার খুব বেশী । সে চপলা ও চারুচন্রের 
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মনোভাব জেনে তাদের তুজনের নিকট হ'তেই কিছু আদায় করতে 
থাকে । সে অনেক সাবধানী গৃহস্থ ঘরে সি'দ দিলেও এবারে ঠেকে 
গেপ কিভাবে? কামিনী তার চরিত্র ভালভাবে জানে ব'লে চপলাকে 
সাবধান করে-ভাগ.গিস চপল! তোমার তার সঙ্গে বে হোলো । নৈলে 
কি গঞ্জনার ঢাকই তুমি বাজাতে । জানত মালিনী মানুষ ভাল নয়।” 
কিন্ত চপলার কথায় কি মালিনী বিশ্বাস করবে? মালিনী কি অন্দরে 
অন্দরে চপল। ও চারুচন্দ্রের বিষয়টি বেশ রং ফলিয়ে বলবে না ? 
ধনী-দরিদ্রভেদে সমাজের নিয়ম বিভিন্ন । তর্কালঙ্কারের সম্বন্ধে 

আমরা প্রথম অহ্কে শুনি-_ 
“বিনদা । বোন তর্কলন্কার পুরুতের কণ্ম দেখ। তিনি স্বচ্ছন্দে চপলার 
মার কথায় চপলাকে বল্লেন, মা এ তুমি খাও, যা পাপ ত1 আমার হবে। 
মোক্ষদা। ওলে রায়েদের যে ঢের টাকা আছে, তারা তাকে টাকা 
দেবে, আর তিনি সেই টাক! নিয়ে দান ধ্যান করে আপনার পাপ ক্ষেয় 
কবের্বন ।” আর গরীব বিনদার ম৷ একাদশীর দিনে বিনদাকে ভাত খেতে 
দিয়েছিল ব'লে তারপর দিন পাড়ার লোক তাদের “একঘরে করতে” 
চেয়েছিল । 

বিনদার মতে বিধবাবিব।হ সুখের হয় না। কারণ_ 

কুম্তকার নব নব পাত্র গড়ে কত। 

ভাঙ্গিলে ঝুড়িতে কিন্তু নারে পুর্ববমত || 
আবার হিন্দুবিবাহে দেখা যায় স্ত্রীর মতামত মূল্যহীন । সে বাড়ীতে 
দাসীর মত থাকে । হিন্দু বিধবার উপর নির্যাতনের কাহিনী ৩য় অন্কে 
তারামণির উক্তিতে ম্প্ট। আমর! তার কথ শুনে বাসববাবুর মত বলে 
উঠি, “এ দেশের বিধবারা না জানি পুর্বজন্মে কত পাপ করেছে।, 
বিধবাবিবাহ প্রচলিত না হ'লে কত তিলক বিশ্বাসের কনা অনর্থ ঘটাবে 
'এবং কত মালিনী পয়সা উপায় করবে । ব্মুদেব চপলার বৈধব্যে হঃখিত 
ঝুলে স্থবদ্ম্ন চপল! ও তার সন্বক্ধে রসিকতা করে। আবার কামিনীর 
স্বামীর কথ! কামিনী বলেছে, “পোড়া কি এক সাগর, তার জ্বালায় আর 
মাগ নে নিশ্চিন্ত হয়ে সোবার যে! নাই। যে বিধব! বের বিধি দিয়েছে । 
এখন আবার মেয়েগুলোর মন যুগিয়ে চলতে হবে, তা নাকষ্পে বিষ খাইিরে 
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কি আর কোন রকমে মেরে ফেলে, আবার একটা বে কবের্ব। এ রকম 
স্বার্থপরতা-পুর্ণ হীন মনোভাব সাধারণ ভাবে স্ট্রীলোকের নাই। পুরুষের 
যখন বহুবিবাহ সমাজ-প্রচলিত তখন এ রকম আক্ষেপ করা ধুক্তিহীন । 

তর্কালঙ্কার, চাকুচন্দ্র প্রভৃতির মুখে একই ভাবের গঞ্চ সংলাপের 
পর পদ্য সংলাপ দেওয়! আছে। এমনকি এ দোষ থেকে বাসববাবুও 
রেহাই পান নাই। "স্থানে অস্থানে পয়ার ও ভ্রিপদী ছন্দের কবিতার 
প্রয়োগে নাটকটি ভারাক্রাস্ত হইয়া চলচ্ছক্তিহীন হইয়া পড়িয়াছিল |” ২৩ 
৩য় অঙ্কে বিধবাবিবাহ চলিত হ'লে চপলার বিবাহ হবে বিনদার এ রকম 
কথায় ড্রামাটিক আয়রনি প্রকাশিত। আবার চাকচন্্রই যে ভূদেববাবুর 
পুত্র প্রথম দিকে জানতে না পারায় আমর! যথেষ্ট কৌতৃহলী হই। একে 
বারে ৬ষ্ঠ অস্কে আমর! এটা জানতে পাবি। এতক্ষণ নাটকীয় উৎস্ুক্য 
রাখার প্রশংসা করতে হয়। 


নাটকটির ৫ম অঙ্কে সহচরী এবং পার্বতী প্রবেশের পূর্বে মালিনীও 
চপল! উভয়ের গ্স্থান লেখা উচিত ছিল। আবার এঁ অক্ষেই একটু পরে 
সহচরী ও পাবর্বতীর গুস্থানের পর চাকচন্দ্রের খেদ আছে। পুর্বে 
চারুচন্দ্রের প্রস্থান ছিল। এখানে প্রবেশ নাই--অথচ সংলাপ আছে। 
সে কোথায় ছিল? অন্ুমাম মুদ্রণের ক্রটি বশতঃ এ সব ঘটেছে। 
নাটকটিতে ৬টি অঙ্ক আছে। গ্ভাঙ্ক বা দৃশ্বের উল্লেখ নাই। এমনকি 
ঘটনাস্থলেরও কোন উল্লেখ নাই। তবে বুঝা যায় যে বাসববাবুর বাড়ী 
এবং তার পাশাপাশি স্থানই নাটকটির ঘটনাস্থল । ন্ুুতরাং স্থানএঁক্য 
অক্ষুপ্ন। সময়এঁক্যও রক্ষিত। তবে গতিএঁক্য মাঝে মাঝে প্রাচীন 
যাত্রারীতির প্রভাবে বিস্িত। ১ম অস্কে চপলার বৈধব্য, ২য় অন্তে 
চপলার বৈধব্যর বিষয় আলোচনায় ঘটনার অগ্রগতি, ৩য় অঙ্কে এ বিষয়ে 
আরও আলোচন! এবং বাসববাবুর বিধবাদের প্রতি করুণাপ্রকাশ, ৪র্থ 
অস্কে মালিনীর সঙ্গে চারুচন্দ্রের রসিকতা, বাসববাবুর কগ্ঠার জন্য গোপনে 
পাত্র স্থির, চপল। ও চারুচন্দ্রের পরস্পর দর্শন ও বিরহ, ৫ম অস্কে উভয়ের 
প্রবল মিলন-ইচ্ছা এবং ৬ষ্ঠ অর্ধে তাদের বিখাহ-_-এ ভাবে নাটকীয় 
ঘটন! সঙ্দিত। | 
২৩। দৃষ্ককাব্য পদ্দিচয়স-ভীসত্যাজীবন হুখোপাধ্যা। শু %ং 
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নাটকটি মিলনান্তক। বিধবাবিবাহেব সমর্থনে. লিখিত হওয়াব 
উদ্দেশ্যমূলক রচনা হ'লেও বক্তুতাধর্শ বা এচাবধধ্মী হয় নাই। হান্ত, 
করুণ, প্রভৃতি রসেব পবিবেষণ করলেও নাট্যকার শান্ত বসকে শেষ 
পর্যন্ত প্রধান করেছেন। নাটকটির গগ্চ সংলাপে সাধু ও চলিত ভাবায় 
মিশ্রণ দোষ ঘটেছে। সানাজিক উদ্দেপ্তমূলক রচন। ব'লে এ বিষয়ে 
অন্যান্ত নাটকেব মত এব অব কোন সংস্কবণও হয় নাই। স্ুুতবাং 
নাটকটি যে জনপ্প্রিঘ হয়েছিল তা বল। যায না। 
৫। বিধবা বিবহ নাটক-_শ্রীশিমূয়েল শিবনকৃস । কলিক।তা, ১৮৬০ 

১৮৬০ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত শ্রীশিমুয়েল পিববকৃস বচিত বিধবা বিরহ 
নাটকেব নাম করতে হয় । লেখক এক ব্রাহ্ষণ বন্ধুব আদেশে গ্রন্থ বচনা 
করেন ব'লে ভূমিকায় জানিয়েছেন । অনুমান-_এ ব্রাঙ্গণ সম।জব 
ভয়ে নিজেব নাম প্রকাশ কবতে তাকে নিষেধ কবেছিলেন। মুসলমান 
লেখক হিন্দু সমাজে ত্রুটি ধ".র্‌ নাটক বচনাব ইতিহাসে এইটি প্রথম 
ব'লে এর স্বতন্ত্র মূল্য আছে। নাটকটিব কাহিনী__মনোমোহিনী বাল- 
বিধবা । তার মাসতুত বোন মনোহবীও বালবিধবা। ত|র। বিধবা- 
বিবাহেব পক্ষপাতী কিন্ত মনোমোহিনীর বাবা ও তাবাচাদ এর বিকদ্ধে। 
মনোমোহিনী বামার সাহায্যে নঙ্গরা নামে এক হাড়ির ছেলেব সঙ্গে 
গোপনে মিলিত হয় । ফলে মনোমোহিনী গর্ভবতী হয় এবং এই ঘটন। 
জানাজানি হওয়ায় সে নঙ্গরাঁব সঙ্গে গৃহত্যাগ কবে । এব্যাপার জেনে 
ভুঃখে ও লজ্জায় তার বাবা ও ম! ছোট ছোট ছটি ছেলে নিয়ে সংসার 
ত্যাগ করে। 

সমাজে উচ্চ মধ্যবিত্ত পরিবারের যুবতীরা পায়ে হেঁটে বা! একা 
স্থানাস্তরে যেত না । তার! পাল্‌্কিতে যেত এবং সঙ্গে যেত দাসী। 
মনোমোহিনী পাল্কিতে ক'রে এনং সঙ্গে ঠাঁপ। দাসীকে নিয়ে মাসী 
বাড়ী যায়। যে সংসারে ভাই ঝিয়ের প্রতি, মা বর্তমানে বাবা দাসীর 
প্রতি এবং আরও ছুটি প্ীলোকের প্রতি আসক্ত এ কথা মেয়ে জানে 
সেখানে তাকে ব্রহ্মচারিপী হুঠুত যত উপদ্েশই দেওয়! ধাক সব বৃথা । 
য়ে কুলধর্স রক্ষার জন্য বিধবার ত্রক্গচর্ষের ব্যবস্থা সেই কুলধর্ম নীচ 
াছির সঙ্গে অবৈধ মিলনে নষ্ট হয়। অথচ বিখবাবিবাহ প্রচ্গিভ্‌ হ'লে 
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এ সব হয় না এবং অনেক বাবামীকে ছঃখে গৃহত্যাগ করতে হয় না। 
মনোমোহিনীর বাবা সংসার ত্যাগ ক'রে চ'লে যাওয়ার সময় লিখেছিলেন 
“হে দেব বংশ হিন্দু লোকেরা তোমরা! আমার স্বজাতীয় লোক এই জন্তে 
তোমাদের নিকটে আমার নিবেদন এই যদি কুলশীল জাতি মান রক্ষা 
করিতে ইচ্ছা! কর তবে শীঘ্র যাহাতে বিধবাদিগের পুনর্বিবাহ হয় এমন 
চেষ্টা কর ।: 

এই নাটকের নায়িকা! মনোমোহিনী । ভাল গহনাও ভাল কাপড় 
পরার সাধ তার মিটে নাই। সে বাইরে বিধবা অন্তরে সধবা। এ্রখানেই 
তার চরিত্রের মূলস্থত্র । মনোহরীর সঙ্গে কথায় তার মনোভাব স্পষ্ট 
“সে যা হক ছুঃঃখের বিষয় এই যে বাবা এত বুড় হলেও এতটা কচ্ছেন 
তবে আমি যে তার যুব মেয়ে আমারী বা কত ছুখ হতেছে তা ত তিনি 
ম্মবণ করেন না” __-এ কথাতে আমর! তার প্রতি সহানুভূতি জানাই । 
তার মা তার সাক্ষাতেই বামার কুটনী স্বভাবের কথা বলায় সে পথ 
খুজে পায়। তারপরের সব ঘটনা স্বাভাবিক । অভিজাত বংশে জন্ম 
গ্রহণ ক'রে হাড়ির সঙ্গে তাকে মিলিত হ'তে হয় বলে প্রথমে সে 
ছুখিত। কিন্তু “যার সঙ্গে যার মজে মন কিবা হাড়ি কিবা ডোম ।” 
শেক্ষপীয়রের ট্র্যাজেডিতে দেখ। যায় চরিত্রের মধ্যেই তার পতনের কারণ 
নিহিত। 

মনোমে|হিনীর বাবা মেয়ে সম্বন্ধে খুব সতর্ক কিন্তু নিজে শুদ্ধ 
চরিত্র নন। তার মন্দ চরিত্রের কথ সংসারের সকলেই জানে । এতে 
তিনি লজ্জিত নন । বিন! প্রতিবাদে তিনি সুন্দরীর প্রতি ভাপ আসক্তির 
কথা মনোমোহিনীর মায়ের কাছে স্বীকার করেন। কালিহাটের ম/ধৰ 
চ্যাটাশর বড় মেয়ের বিধব। অবস্থায় গর্ভবতী ভওয়া, গর্ভপাতের কথা, 
থান। পুলিশ এবং চ্যাটাজধর গলায় দড়ি নেওয়ার কথ। যখন তার স্ত্রী 
তাকে জানান তখন তিনি & সব প্রসঙ্গ হেড়ে তাকে ঘুমাতে বলেশ। 
যারা জেগে ঘুমায় তার্দের জাগানে! যায় না। চণ্ডীমণ্ডপে বিধ্বাধিবাহ 
সম্বন্ধে আলোচনা বদলে একমাত্র খ্বষ্টান শ্টাাচরণ এবং বেধব কানাই 
দাস ছাড়া সকলেই বিপক্ষে মত দিলেন"? এরই পরিণতিতে তাকে ভুল 
স্ব'কার ক'রে গ্রাম ছেড়ে চলে মেতে হা । হনোহরী বালবিধবা হ'লেও 


১২৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


বাড়ীতে বসে সে ঘরকুনো৷ হয়ে পড়েছে । মনোমোহিনী তাকে কাব্য 
ক'রে কামপীড়ার কথা বললে সে আম্চর্য হয়--কি করে মনোমোহিনী 
এ সব জানে । কিস্ত সে কি কাম-পীড়ায় পীড়িত হয় না? সে বিধপা- 
বিবাহের পক্ষে । বিধবাবিবাহ বেশী প্রচারিত না হওয়ায় সে উদ্বিগ্ন) 
মনোমোহিনী বাইরে রক্ষণশীল ভিতরে প্রগতিবাদী। নঙ্গর জাতিতে 
হাঁড়ি। সে ভাল বাশি বাজাতে পারে । এই গুণেই সে মনোমোহিনীর 
মন জয় করেছে । মনোমোহনী তাকে দেখেই পাওয়ার জন্য যেমন 
আকুল নঙ্গরা তেমন নয় । এমন কি বামনের “মেয়ে” এবং বযস ১৩ ১৪ 
বৎসর বামার কাছে জেনেও সে তেমন আগ্রহ প্রকাশ করে না। মনে 
হয় নীচ জাতি বলে তার সক্কোচ। বামা সব ব্যবস্থা ক'রে দিবে বলায় 
সে রাজী হয়। নঙ্গরার মত নীচ জাতির ছেলেরা তখন লেখাপড়া শিখত 
না? অথচ তার মুখে আলম্কারিক ভাষা দোষযুস্ত । নঙ্গরা এবং ননে1- 
নোহিনীর সংলাপে কৃষ্ণযাত্রার সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 
নঙ্গর।। শুন ২ স্ুবর্দনি ধরি তব পায়। 
কর ক্ষমা অপরাধ মম প্রাণ যায় ।। 
মনোঁমোহিনী | উঠ ২ প্রাণশ্িিয় ধরি তব পায় হে। 
অঙ্গে ২ অঙ্গ দিয় প্রাণ মোর জুড়াও হে ॥ 
ভূমিকায় নাট্যকার জানিয়েছেন “এতদ্দেশীয় সামান্য ও ভত্র স্ত্রীলোকেরা 
পরস্পর" যে ভাষায় “কথোপকথন করিয়া থাকেন» সেই ভাবায় গ্রন্থ- 
খানি রচিত। এই দৃষ্টিতে মনোমোহিনী, তার মা, চাপা দাসী, পদ্দি, 
বামা, মনোহিরী, সুখদা, মনোমোহিনীর মাসী, আই প্রভৃতির ভাষ। 
কথ্য। অন্যান্যের ভাষা ঠিক কথ্য নয়। ২য় অন্ধের ১ম গর্ভাক্কে সুখদ। 
ও মায়ের সংলাপে কুরুচিপূর্ণ । ৪র্থ অঙ্কের ১ম গর্ভাঙ্কে তারক ও শাম 
চরণের সংলাপে শিক্ষিত ব্যক্তিরা যে ইংরাজী ভাষ। ব্যবহার করত 
ত। জানতে পারি-_ 
তারক। গুড. মরনিঙ্গ বাবু, প্রে ওয়াট ইজ ইউর নেঙ্গ, ওয়ের ডু ইউ 
লিব? 
শ্বামাচরণ। মাই নেম শামাচরণ রায়, আই লিব এট কৃষ্ণনগর, দিস 


মরনিঙ্গ আই কেম টু সি মাই ইস্কুল হিয়ের, কাইগুলি টেল 
মি ওয়ের ডু ইউ জ্গিব। 


১২৫ 


গায়ে কুড় মেখে চালকি নাম" এর অর্থ “যদি কোন মহান ও বিদ্বান 
তেজন্বী পুরুষ কোন কম্দমন করিতে উদযোগী হন তবে তিনি প্রাণপণে 
তাহা সিদ্ধ করিতে ঘত্রশীল হন।” একথা বুঝাতে মনোমোহিনী মনো- 
হরীর কাছে রামমোহনের তেজস্বিতার কথা উল্লেখ করে এবং তিনি সহ- 
মরণ নিবারণ করতে ইচ্ছা ক'রে কেমন উদ যোগী হয়েছিলেন সে কথাও 
বলে। 


নাটকটির নাম বিধবা বিরহ নাটক | বিধব। মনোমোহিনী বিরহে 
কাল কাটাতে না৷ পেরে নঙ্গর! হাড়ির সঙ্গে মিলিত হয়। ফলে তার 
নিজের এবং পরিবারের বিপর্যয় ঘটে। নাট্যকার বিয়োগাস্ত নাটকের 
পরিণতি দেখাতে চাইলেও মনোমোহিনীর বাবার প্রতি আমাদের করুণা 
এবং সহানুভূতি জাগে না। তার প্রতি প্রবল ঘ্বণা বশতঃ বীভৎস রসের 
স্কুরণ ঘটে । বিধবা-বিরহ বিষয়বস্ত অন্থুসারে নামকরণ হ'লেও “মনো- 
মোহিনী" নামকরণ নায়িকার নাম অনুসারে হ'তে পারত । কিন্তু নাট্য- 
কার তা চান নাই। বিধবা বিরহ নাম দিলে সে যুগে যে চমক লাগবে 
মনোমোহিনী দিলে তা লাগবে না । নাটকটিতে ৬টি অস্ক আছে। এতে 
দশের পরিবর্তে গর্ভা্কের উল্লেখ পাওয়া যায়। ১ম হতে ৪র্থ অন্ক পর্যন্ত 
প্রত্যেকটিতে ২টি ক'রে এবং ৫ম ও ৬ষ্ঠ অঙ্কে ৩টি ক'রে গর্ভাস্ক আছে। 
প্রত্যেক অঞ্ষের প্রথমে অন্ক নিদেশ, পাত্রপাত্রী এবং স্থানের উল্লেখ 
আছে। যেমন প্রথঘান্ক মনোমোহিনী, তাহার মাতা এবং ঠাপা দাসী 
নিজালয়। ছ্িতীয়াঙ্ক মনোমোহিনী, তাহার মাসী, স্ুখদা এবং মনোহরী 
মাতৃম্বসালয় । 
এ রকম উল্লেখ থাকায় অভিনয় কালে মঞ্চ পরিচালনার ন্থুবিধা হয়। 
*র্থ অন্ধের ১ম গর্ভান্কে উড়ে ক।লিয়ার একটি গান আছে-_ 

বন্ধু সঙ্গে মান কল্লি কালি রাত্রিরে। 

সেই ত কারদিলে মতে কাদাইলে পথর না দিলি মো জাতিরে ॥ 
অনেক নাটকে রাগও তালের উল্লেখ থাকে- এ নাটকে তা নাই । বিধবা 
বিবাহ শাস্ত্র সম্মত এবং আইনসিছ হওয়ায় ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগরের 
চেষ্টায় বিধবাবিবাহ আরস্ত হ'লেও সাধারণ ভাবে সমাজ একে স্বীকার 
করে নাই। এই নাটকে খ্ুষ্টান ধর্মাস্তরিত শামাচরণ এবং বৈষ্ণব কানাই 


১২৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


দাসের বিধবাবিবাচ্ছের সমর্থন পাওয়া যায়। এর পুর্বে বিধবাবিবাহ 
নাটকে রামদাস ব।বাজী বিধবাবিবাহে সমর্থন জানিয়েছিল । সর্বাপেক্ষ। 
উল্লেখযোগ্য__লনো?চাহিনীর নঙ্গরার প্রতি আসক্তি। খুষ্টান ধর্মাস্তরিত 
মাইকেল মধুস্্দনের বুণ্ড সালিকের ঘাড়ে রে? প্রহসনে ভক্ত প্রসাদের 
মুসলমানীর পুতি অ|সক্তিতে যে ছুঃসাহসিকতা দেখ। ফায় এই নাটকে 
শ্রীশিমূয়েল পিববক্স ও প্রায় সেই রকম ছুঃসাহসিকতা দেখিয়েছেন । 
মাইকেলেব প্রি ধর্ঁধনজীর! চটে গিয়েছিলেন কিন্তু পিরধকৃসের গতি 
হিন্দু ব মুসলমানের কি মনোভাব হ/য়ছিল তা আমর। জানি ন।। 
মাইকেলের প্রহসন বিশম্বে হ'লেও অভিণীত হয়েছিল কিন্তু বিখবাবিরহ 
নাটকের অভিনয় মংবাঁদ জানা নাই। 


৬। কাদম্বিনী নাটক (২য় খণ্ড) কুশদেব পাল । কলিকাতা ১২৬৯ 

১২৬৯ সালে প্রক।শিত কুশদেব পালের কাদশ্থিনী নাটকে বিধব। 
কাদশ্িনীর বিষয়ে স্তন্ত্র এক চিত্র উদঘাটিত। এর কাহিনী-__সদা- 
নন্দের মাতৃশ্রাদ্ধে রমণীমোহন ও কাদম্বিনী পরস্পরের প্রতি আবকুষ্ট। 
এই আক্ষণ মিলনে দঈ।ড়ায়। নানা উপায়ে গোপনে তাদের হিলন 
চলার ফলে কাদন্বিনী রম্ণীমোহনের সঙ্গে গৃহত,াগ করতে চায়। রমণী- 
মোহনের আসার পুবেই কাদশ্থিনী অস্থির হ'য়ে জিনিসপত্র নিয়ে গৃহত,াগ 
ক'রে নাপ্তিনীর বাড়ী চলে আসে । এর পর নৃতনগঞ্জে খুদী বৈষুবীর 
ঘরে ও অন্যান্যের ঘরে তাকে আশ্রয় নিতে হয়। রমণীমোহন তার জ্ঙ্গে 
মিলিত হয় এবং সে তাকে এখানে সেখানে রেখে রসিকগঞ্জে ব্চু 
চ্যাটা্জর প্রটের ভগী ময়রাণীর বাড়ীতে রেখে আসতে চায়। প্রাতি- 
বাসিনী জগদস্বা তাকে সেখানে যেতে নিষেধ করে । সে রমণীমোহনকে 
গহনা, কাপড়, বাঁসনপত্র প্রস্ভৃতি চায় বলে সে সব বুঝতে পারে। সে 
আর আসে না। কাদদ্বিনী তার বিরুদ্ধে নালিশ করাশ্ন জন্য জগদশ্বার 
সঙ্গে উকীলের কাছে যায় । উকীল নানা অজুহাতে নালিশ করতে 
বিলম্ব করে এৰং রমণীমে1হনের বিরহে অতিছ্ঃথে কাদদ্থিনীর দিন কাটতে 
থাকে । 

রমপীমোহন এই নাটকের নায়ক । তার লাম্পট্যের সীমা নাই। 
সে প্যারীকে অবিশ্বাস করে। কাদদ্ধিনী বংশ মর্যাদার জস্ঠ চিন্তিত 


১২৭ 


গ্রবং গভবতী হুগুয়ার ভয়ে ভীত ভঙগে সে গর্ভ না হওয়ার জন্য যে 
জব ওষুধ জানে তাদের মধ্যে একটি বলে, “অফুলো! কদমের বিচি সওয়া 
ছ গণ্ডা, আর নিম্মংল করবীর শিকর, আক খাসী ছাগলের ছদ দিয়ে 
বেটে চারি দিনের দ্িন খেলে এ জন্মে আর সে ভোগ ভুগতে হবে শা ।” 
রমণীমোহন যে কত শয়তান তা এখানে বুঝ। যায় । চপলাচিত্ত চাসল্য 
নাটকে মালিনী বারফট.কা। পুরুষকে বশ করতে যে শুষুধের কথা বল 
তাতে ষল ন। হ'লেও শোনাধাত্র তার চাতুরি ধর। যায় না । রমণীমোহন 
নামকবণ সত)ই সার্থক । শ্রাবণের বাদলের মধ্যে অন্ধকারে কাদম্ি-্ীর 
নিকটে এসে রমণীমো হন তাকে ধর্মরক্ষা করতে পারবে কি না ভিজ্ঞ/সা 
করে। সে কিরূপ ধর্মরক্ষার কথা বলতে চায়? কামগন্ধহীন নিকিধিত 
হেম সমাঁন প্রেম কি সে উপভোগ করতে চায়? তাহ'লে সে গর্ভ ন। 
হওয়ার ওষুধের কথা বলে কেন? আর কথা শুনে পটল তুলবাঁর ইচ্ছা 
কি দেহ সম্তোগে কাদম্বিনীর অনিচ্ছাঁকে কেন্দ্র করে নয়? নিজে 
কাদন্বিনীকে রতিমিলনে আসক্ত ক'রে ধর্মরক্ষার দায়িত্ব তারই উপর দিয়ে 
সে নিজে দাঁয়মুক্ত হতে চেয়েছে । কাদন্বিনী তার জন্য কুলত্যাগ করেছে । 
তার প্রতি ঠাট্টাতামাসা তার অনুচিত। “সঙ্গি না পেলে কি মেয়ে 
মানুষের এত সাহস হয়-****"এর মধ্যে টাকা পেলে কোথায়, রোজগার 
হচ্ছে কেমন? যেমন আসলে লোক্সান হয় ন।।” সে ভগী ময়রাণীর 
বাড়ীতে তাকে রেখে আসতে চায় কেন? লে।কাপবাদের আর ধাকি 
কি? ভগী ময়রাণী কি প্রকৃতির? রমণীমোহন কি কাদক্বিণীকে বার- 
বনিতা করতে চায়? কাদম্বিনী কাপড়, গহন! চাইঞজে সে আজ্ধিকার 
দিয়ে রেগে বলে, “মেয়ে মানুষের পায় দণ্ডবৎ তোমার সঙ্গে যা হবার তা 
হয়েছে এই পর্যযস্ত / আমর! জানতাম তার মত স্যার্থপর ইন্ড্রিয়ঞ্োেলুপ 
পুরুষ কাদ্থিনীর বাড়ীতে পাঁচ বৎসর এবং বাসা বাড়ীতে এক বৎসরের 
অধিককল কাদদ্বিনীকে ভোগ ক'রে এখন সে তাকে ত্যাগ করতে বস্ত। 
সে গর্ভবতী হ'লে তাকে ০ পুৰেই ত্যাগ করত। কাদশ্বিনীর খোরাক 
পোষাকের জন্য মাসিক ৩ ট1কা হিসাবে দিয়ে সে সম্পর্ক ছি্ন করতে 
চায়। উকলবাবু বঞ্েন, “বিশেব ভদ্রলোকের অখ্যাতির স্ুচন! করা 
উচিত হয় না'কিস্ত আসাদের মতে রদণীমোহন ভঞলোক ০য়। 


১২৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


উকীলের দেওয়ানী নালিশের আরজীর মুসাবিদায় 'এক্ষণে নিবৃত্তি 
অবলম্বন । “পরগণা কুসঙ্গ বঙ্জন । “জিলা! হরিভক্তি ছ্বারমনন |” 
প্রভৃতির উল্লেখ থাকলেও আমর] এগুলি স্বীকার করি ন।। শেষাংশে 
পয়ারে 

কুশদেব বলে ধন্য পুরুষের প্রাণে । 

জিতেক্দ্িয় বলা যায় রমণীমোহনে | 
কিন্ত তার ইন্দ্রিয় জয়ের কোন প্রমাণ পেলাম না । 


কাদন্িনী এই নাটকের নায়িকা । কুশল সংবাদ দিতে সে রমণী- 
মোহনের নিকটে ছুঃখভাব প্রকাশ করে । পরে তাদের ভালবাসা দেহ 
মিলনে পরিণত । তাদের আমোদ আহ্লাদ যে দেহদান এবং কুলত্যাগে 
পৌঁছাবে তা! প্যারী চিন্তাও করে নাই । কাদদ্বিনী গজনার জন্য কুলত্যাগ 
করতে চায় । €স বলে, “আবার সেই যে পোড়ারমুখো গোপালে, ঈশ.নে 
কৈলিশে তাদের ম। তাদের মাথা খেয়ে আমার সঙ্গে মলো», তার জন্টে 
নালিশ ফরেদ হয়ে গেল, এখন ছেলে বুড় এগ বাচ্ছা বাপ মা পর্যন্ত 
সেই গঞ্জনা দেয়, ঘরে থাকৃলেও জ্বাল! বেরলেও জ্বালা, সুতরাং আমি 
আর সম্য কবিতে পারি নে, এখন একটু ঠাই দেও গে তোমার নিকট 
থাকি । কিন্ত গোপাল, ঈশান ও কৈলাশের সঙ্গে তার সম্পর্ক ঘটল 
কিভাবে? যদি তাকে নিয়ে এত কাণ্ড হ'য়ে থাকে তবে তা প্যারীর 
অজানার কথ নয়। তবুও প্যারী তাকে ভাল সার্টিফিকেট দিয়েছে। 
কিন্ত গমণীমোহন তাকে অন্যাসক্ত। ভেবে কি নিয়ে যেতে মৌখিক সম্মতি 
দিলেও অন্তরে অন্যরকম চিম্ত! করেছিল ? উকীলবাবু পরামর্শ দেন যে 
রমণীমোহন ছেড়ে দিলেও সে অন্য ব্যবস্থা করতে পারে । জগদশ্বা বলে 
যে সে এ প্রস্তাবে সম্মত নয় । ফলে উকীল দেওয়ানী নালিশের আজির 
যে মুসাবিদা ক.র তাতে কাদন্থিনী স্বেচ্ছায় কুলত্যাগ করেছে এবং £স 
রমণীমোহন ছাড়া আরও অন্য পুরুষের সঙ্গে বাভিচার করে অথচ তার 
ভরণপোষণের জন্য রমণীমোহন ৩ টাকা ক'রে দিতে চাইলে সে ১* টাকা 
দাবী করে। -_-এ রকম প্রকাশ পায়। আর ফৌজদারী মামলার 
মুসাবিদায় গুকাশ যে কাদশ্িনী রমপীমোহনকে বশীভূত করেছে । তার 
সঙ্গে সে রসিকগঞ্জে যেতে প্রস্তুত ছিল কিন্তু জগদন্বার নিষেধে সে যাচ্ছে 


১২৪৯: 


না। সেজন্য রমণীমোহন আর তার নিকটে আসে না। তার ভরণ- 
পোষণের খরচ দিলেও তার বিরহ সে সহা করতে পারছে না। সেষাতে 
গ্রতি রাত্রে এসে তার সঙ্গে মিলিত হয় তার ব্যবস্থা করতে প্রার্থনা কর! 
হয়। বলাই বাহুল্য এই ছুই দরখাস্তের ফল কাদগ্বিনীর পক্ষে শুভ হবে 
না। যেকাদশ্বিনীকে দেখে উকীল তার “বেশ বয়েস আছে” বলেছিল 
সে-ই মুসাবিদায় বয়ঃক্রম প্রায় ঝোলাযৌবনী” বলে উল্লেখ করলে কেন? 
এ সব ক্ষেত্রে জগদম্বার গোপন কারসাজি থাকতে পারে। কাদদ্থিনীর 
এখন-__ কম্মদোষে জন্মভূমি, কি ক্ষণে এলাম রে। 

খলের হাতেতে পড়ে, ভাবিয়া গেলাম রে ।। 


এই ভাবে আক্ষেপ করতে করতে তার দিন কাটবে । উকীলের খরচ 
যোগাতে সে অন্ত পুরুষের সঙ্গে মিলিত হবে অথবা রাঁসকগঞঙ্জে গিয়ে অন্য 
রসিকের সঙ্গে মিলিত হবে । কাদশ্িনী ককারাদিতে ৩৬ লাইন খেদ 
প্রকাশ করেছে, ৩৬ লাইন কেন ৭২ লাইন খেদোক্তি করলেও সে 
আমাদের সহানুভূতি আকর্ষণ করতে পারে না। যেমন কর্ম তেমন ফল 
__সে বুঝে না কেন? স্বল্প পরিসরে নাণ্তিনী, বৈষ্ঞবী, জগদম্বা, প্যারী 
প্রভৃতি চরিত্র বৈশিষ্ট্য অজ করেছে। 


নাটকটি পয়ারে আরম্ভ | কাদম্বিনীর মনোভাব পয়ার ও ত্রিপদীতে 
প্রকাশিত । তারকেশ্বরের পথের বর্ণন! ও স্থান মাহাত্ম্য পয়ারে লিখিত। 
রমণীমোহনের কাদখ্িনীর রূপ বর্ণনা এবং তাদের মিলন পয়ারে বমিত। 
তু এক স্থানে পয়ার বা ত্রিপদীর পর গান আছে। রমণীমোহনের প্রথম 
গানে তার পুর্বরাগ প্রকাশিত। সেরাগিণী গাঁরা ভৈরবী তাল ঠেকায় 
গানটি গায়। অন্যদিকে কাদস্থিনীও রাগিণী আলিয়া তাল একতালায় 

“করি কি উপায় করি কি উপায়। যারে মন সদ! চায়*****. 11 
এই গান গেয়ে তার পুর্বরাগ প্রকাশ করে। ছটি গানেই ধু” উল্লেখ 
আছে। তারকেশ্বরে তাল আড়খেমটায়, টিমে তেতালায় ও তেলেনাত্ম 
কয়েকটি গান আছে । কোন গানে রমণীমোহনের প্রার্থনা, কোনটিতে 
স্থান মাহাত্ম্য বপিত। নাটকটিতে কয়েকটি ছাপার ভুল আছে। 
নাট্যকার গুপগ্যাসিকের মত রমর্পীমোহন্রে চিন্তার না করেছেন 
'রমণীমোহন সে দিবস অবস্থিতি কমিক পু দা িল্র 


১৩৩ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আর্দ পণ 


হইল না, তবে কতব্ধপ চিন্ত! কবিতে লাগিল । ****** ফলত; মন অত্যন্ত 
উচ্চাটন হইল তাহ! প্রক।শ কবিবার নয় ।, 

নাটকটিতে পুর্ববাগ, অভিসাব, মিলন ও মাথ,ব এই চাবটি স্তব দেখ। 
যায়। পুর্ববাগ স্যষ্টি হ'লে বমণীনোহন পয়ারে কাদদ্বিনীব বপ বর্ণন। 
করে চাঞ্চলা, আবেগ, উংস্তক্য প্রভৃতি ব্যভিচাবী ভাব স্যষ্টি কবে বতি 
এই স্থায়ীভাক্কে বৈচিত্র্যমগ্ডিত করে। 

আলম্বন ও উদ্দ/'পন ধিভাবেব সাহায্যে স্থায়ীভাব বতি শুঙ্গাব বসে 
পরিণত হয়__ অতঃপব পমণীমোহন কাদস্বিনী | 

তিনঘণ্ট। কাটাইল প্রমোদে রজনী ॥ 


নাটকটির শেষা"শে উকীলেব যে সুসাধিদ। আছে তাকে অধীল হলত 
হুয। উক্ত অংশ সম্বন্ধে বিশেষ কিছু না বল।ই ভাল । িষ্তাস্ত্ন্দব কাপে) 
রতিক্রিয়াবও বর্ণনা আছে কিন্ত গছ্যে যে কাব্যিক ভাব। প্রকাশ কবা 
হয়েছে তা বিগ্যান্ুন্দব অপেক্ষা নিকৃষ্ট ও নিম্নকচির । 


গ্রন্থটিতে অস্ক, গপাঙ্ক বা দৃশ্যের উত্লেখ নাই। কাদদ্ধিনী এই 
নাটকের নায়িকা! এবং তাবই নামান্ুসাবে নাটকটিব নাম কাদথ্চিনী 
নাটক। এব শেষদিকে কতকগুলি আইনের উল্লেখ আছে। সেজন্য 
নাটকটির নাম “আইন সংযুক্ত কাদশ্থিনী নাটক।" গ্রন্থটিতে দ্বিতীয় খণ্ড 
বলে উল্লেখ আছে। অম্বতলাল বন্থু তার স্থৃতিকথায় এক 'আইন 
যুক্ত কাদশ্বিনী নাটক' এব বিষয় বলেছেন। ২৪ যে আইন সংযুক্ত 
কাদদ্ধিনী নাটক আলোচনা করছি তা কথোপকথনচ্ছলে সমস্ত 
পিনালকোড নয়। তবে 471919805 এ কিছু লেখ। হইলেই তাহা! 
নাটক হইল এই ধারণার বশবন্তা হইয়া” অনেকেই নাটক লিখেছেন । 
আদি পর্বের নাটক ও প্রহসনগ্লি বিচার করলে যে উক্ত নাম দেওয়! 
চলে না তা বল! বাহুল্য । সদর আমীন মুন্সেক আদালতের ডিপ্লোমা” 
প্রাপ্ত উকীল শ্রীযুক্ত কুশদেব পাল সংগৃহীত ব'লে গ্রন্থটিতে উল্লেখ আছে । 
অনুমান করা যায়-উকীলবাবুর নিকটে এ রকম এক কেস আসে এবং 
তখন তিনি নাটক লিখভে মনস্হছ করেন । ভণিভায় তিনি নিজের নাম 
৯৪। পুরাতন শুসখ--বিপিল বিহাতী ও । হিতীস্থ পর্যায় । পৃ ২৯৪ 


৩১ 


উল্লেখ কবলেগু ভার দ্বারা রচিত ব! প্রশীশ বলে লিখেন নাই । 

নাটকটিতে যখন রমণীমোহন কাদস্থিনীর বাড়ীতে শ্রাবণ মাসে 
বাদলেব মধো রাত্রিতে গিয়ে উপস্থিত এবং প্রিঁড়ি ফেলাব শব্দ কবে তখন 
নেপথো “উত্তৰ ঘবেব ভিতর-_গুবে কিসের শব্দ হয় খে? বুঝি কোন 
পোড়। কপালেবদের গক এসে চান্দায় ঢুকে ভিজাঁন ধান খাচ্চে। একথা! 
বঙ্গার পব কাদশ্থিনী *€ সত্বর হইয়া! কদ্ধ কপাট খুলিয়া ক্রেতগতি ) দূর 
হবে সবধনেশেদের গক দূৰ হ, বেতের বেলাও পোড়া লোকেরা গরু বাধে 
না।” -__-এ কথা! বলেহিল। রমণীমোহনের ভাগ্য ভ'ল যে কাদন্বিনী 
জেনে শুনে তাকে গক বলে নাইঃ কিন্তু বিধবাবিলাস নাটকে জেনে 
শুনেই কুকুর ছাগল ব্ল! হয়েছে । এ রকম বিষয়ের অবতারণ। হাস্যরস 
স্যর্টি কবে। 

নাটকটিতে বিধবাবিবাহ প্রসঙ্গে কোন অভিমত প্রকাশিত না 
হ'লেও সাধারণ ভাবে বিধবা জমস্ত। এতে স্থান পেয়েছে । কাদস্থিনী 
কোট কাছারি না ক'রে যদি রমণীমোহনকে বিবাহ করতে পাবত তা 
হলে কোন সমস্তাই ছিল না। নাটকটির অভিনয়ের কোন সংবাদ 
জানা যায় না। এর প্রথম খণ্ডও প1ওয়া যায় না। এই নাটক জন- 
প্রির না হওয়ায় এর অন্য কোন সংস্করণও হয় নাই। 


৭। দলতঞ্জন নাটক- শ্রীহাবাণ চন্দ্র শশ্মাী। ১লা মাঘ ১২৬৮1 
শ্রীহারাণ চন্দ্র শম্মা ১২৬৮ সালে দলভঙ্জন নাক প্রকাশ করেন। 
গ্রন্থকার এর বিজ্ঞাপনে দেশের কুপ্রথা দূরীকরণের .ইচ্ছ! প্রকাশ ক'ৰে 
দলাদলি প্রথার অনিষ্ট দেখিয়ে দলভঞ্জন নাটক রচনা করেছেন কলে 
জানিয়েছেন। এর কাহিনীতে আমর। পাই- উত্তরপাড়ার লোকেরা এক 
বিধবার বিবাহ দেওয়ায় দক্ষিণ পাড়ার হরচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের জ্যেষ্ঠ পুত্র 
মধুসদেন, হাদবচত্র চক্ষবর্তার জ্যেষ্ঠ পুত্র কাস্তিচজ্র, হরদয়াজ্দ লাহিড়ীর 
মধ্যমপুত্র ভূতনাথ এবং নীলক্ঠ রায়, অদ্িকাঁচরণ প্রস্ততি কতিপয় 
নেশাখোর যুবক ব্যক্তি দর্জাদলিতে মন দেয় । উত্তরপাড়ার রাখাল চক্র 
মুখোপাধ্যায়ের মাতৃবিয়োগের পর জ্বাজ্লাদ্ধ নিয়ে এই দলাদি চ্গতে 
ধাকে। দক্ষিণপাড়ার ত্রাঙ্ষণেরা এ ঝ্বান্ছে উপস্থিত না হ'য়ে দল 
'পাকাতে থাকে! . শুধু মধু, কটি, তুতনাথই কল্যাদলি করে নাঁ_ 


১৩২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


রামবল্লভ চক্রবস্রার চট মগ্পে রামবল্লভ চক্রবন্তী, পাবর্তী চরণ রায়, 
মহেশ্চন্দ্র মজুমদাব, রামরতন লাহিড়ী প্রভৃতি বয়স্ক ব্যক্তির/ও এ নিয়ে 
মাতামাতি করেন । উত্তর পাড়ার ভগবান বাবু এই দলাদলি মিটাতে 
যথেষ্ট চেষ্ট। ক'রেও ব্যর্থ হন । তেজন্য তিনি অন্য দেশ হ'তে চার পাঁচ শ 
লোক আনিরে গাখালবাবুর চত্শ্রাদ্ধ সুসম্পন্ন করালেন। অন্যদিকে 
নেশাখোর কুক্রিয়াসক্ত যুবকদের দারোগ। থানায় নিয়ে গেলে ভগবান- 
বাবুকেই জানিন হত অনুরোধ করার তিনি তাদের খালাসের ব্যবস্থ! 
করেন 

নাটকটিতে প।চটি অন্ক আছে। দৃশ্য বা গর্ভাঞ্ষের উল্লেখ ন। 
থাকলেও সযোগস্থলের উল্লেখ থাকায় প্রথম, দ্বিতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম 
অস্কে ছুটি ক'রে চৃশ্য ব! গর্ভাঙ্কের উল্লেখ কর। চলত । ১ম অঙ্গে দলা- 
দলির সূত্রপাত, ২র অন্কে এ বিষয়ে অগ্রগতি এবং ভগবানবাবুর ব্যর্থতা, 
৩য় অঙ্কে দক্ষিণ পাড়। বাদেও রাখালবাবুর মাতৃঞ্াদ্ধ সুসম্পন্ন এবং 
দক্ষিণপ।|ডার নেশ।খোর ঘটিচোর টিয়ে পেয়াদার টা/নাট।নি ও গণ্ডগোল, 
৪র্থ অঙ্কে কান্তিচন্দ্র ও মধুস্দনের শ্রীহ অন্ধ ভিক্ষুকের প্রতি নির্খ।তন” 
এবং ৫ম অন ত।দের শ।স্তি এবং ভগবানবাবুব দ্বারা তাদের মুক্তি । 
ক।লএঁক্য, স্থান£ক্য এবং গতিএক্য বজায় আছে। 

নাটকটিতে গগ্য স.লাপ বেশী । পয়ার এবং ত্রিপদীতেও স-লাপ 
অ.ছে। পথম অন্কে ভবশঞ্কর হ্যায়রত্রের মধুস্থদনের হ্ক্ষবস্থায় আক্ষেপ 
পারে, দ্বিতীয় অঙ্কে ছোটবধূ তার ঠাকুরঝিকে রসিকত। করে পয়ারে, 
আবার পঙ্কম অঙ্কে ,ভগবানবাবু কদাচার সম্বন্ধে আক্ষেপোক্তিও করেন 
পয়ারে । এতে প্রাচীন যাত্রারীতির প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। নাটক- 
টিতে নাত্র ৪র্ঘ অ-্ক অন্ধ ভিক্ষুকের ছুটি গান আছে। রাশিণী ইমন্‌ 
তাল একতালাতে ভিক্ষুক- আনি বাতি ভিকারী কানা । __-এই গান 
গার । দ্বিতীয় গানের রাগিণী ললিত-ত]ল জৎ। ছুটি'গানেই সে নিজের 
ছ্খ জ!নিরে মৃত্যু কামন। করে। - অন্ধ ভিক্ষুকের তিক্ষার চাল বিক্রি 
ক'রে নেশার চা:টর যোগাড় করার মত নীচ মনোবৃত্তিও কান্তিচন্ এবং 
মধুন্দনের ছিল। এদের নীচতার পরিচয় দিতে নাট্যকার অন্ধ ভিক্ষুকের 
পরিকল্পন) করেছেন । নাটকের! নামকরণ বিষয়ে বিজ্ঞাপনে নাট্যকার 


৯১৩৩ 


“দলাদলি প্রিয় কাগুজ্ঞানশৃন্তয লোকদিগকে বিশেষ লক্ষ্য করিয়াই দলা- 
দলি ব্যাপার উল্লেখ করিয়াছি" স্বীকার ক'রলেও গুলিখোর, গেঁজেল, 
মাতাল প্রভৃতির বিষয় বলতে গিয়ে দলাদলির ব্যাপার গৌণ হ'য়ে গেছে। 

ভগবানবাবু একজন শিক্ষক, জ্ঞানী, সৎ, বিবেচক ও পরোপকারী । 
যারা তাকে অপমান করে তাদের উপকার করতেও তিনি বিরত নন। 
৫ম অঙ্কে তার স্বগত আক্ষেপ স্মরণীর--“কবে এরা চিরবদ্ধিত দলাদলি 
প্রভৃতি কুপ্রথ। সকল পরিত্যাগ কর্যে সুপ্রথ। সকল অবলম্বন কোরবে, 
কবে এর। নেস। ত্যাগ কর্যে, লোকের সহিত সদ্ধযবহার কোরবে, কবে 
এর। লোকের নিকট কৃতজ্ঞ হতে শিখবে । নাট্যকার ভগবানবাবুকে 
আদর্শের পুতুল স্থন্তটি করেছেন। মধুস্থদন, কান্তিচন্দ্র, নীলকণ প্রভৃতি 
নেশাখোর চরিত্রগুলি একাকার হয়ে যায় না। কেবল মধু নামমাত্র 
রহিয়াছে» ব'লে মধুস্থদনের মামা ভবশঙ্কর হ্যায়রত্ব আক্ষেপ করেছেন । 
কান্তির মা স্বগত ভাষণে “এমন পোড়ার মুখো ছেলেকেও পোড়াপেটে 
ধর্যেছিলুম” ব'লে ছুঃখ প্রকাশ করেছেন। কান্তি তার বোনের বিষয়ে 
মাকে সাবধান হ'তে বলেছে । নেশাখোর বংক্তি নেশার খরচ যোগাড় 
করতে দলাদলি করে। বিধধাবিবাহকে কেন্দ্র ক'রে যখন পণ্ডিতদের 
মধ্যে দলাদলি তখন “কাগুজ্ঞানশুন্ত' ব্যক্তিদের এনিয়ে দলাদিল হবে__ 
এতে আশ্চর্য কি। ভবশঙ্করের মত স্থবুদ্ধি সম্পন্ন লোক মধুস্দনকে 
“এরূপ অল্প বয়স্ক! বিধবা অবলার বিবাহ হইলেই তো দেশের মঙ্গল” 
_ এই ঝুলে বিধবাবিবাহ সমর্থন করলেও মধুস্্দন যুক্তি দেখায়, “বলি 
কি একি কখন হয়ে থাকে, না কখন ব্যাভার আছে? বিধবাবিবাহ 
“আমাদের দেশেই নুতন বোধ হইতেছে, কিন্তু বুকালাবধি অন্যান্য দেশে 
প্রচলিত আছে ।” -_এই বলে ভবশঙ্কর মধুস্দনের যুক্তি খণ্ডন করলে 
সে রুষ্ট হয়। ভূতনাথের মত নেশাখোর লোকই বলতে পারে-_“বাবারে । 
একি লোকের ঘট্যে বাট্যে চুরি করা, না লোকের বৌ ঝী বার করা যে, 
লোকে হেসে উড়িয়ে দেবে । একেবারে জাত্যন্তর! আমাদের এতে 
আস্কার। দেয়৷ হবে না? 


দ্বিতীয় অন্কে বকুলতলার পুক্ষরিণীতে বিমলা, মালতী, রাধামণি, 
তারামণি এবং ছোটবধুর উপস্থিতিতে রঙ্গ রসিকাতার শ্ত্র ধরে আমরা 


১৩৪ উনিশ শতকের সম।* আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আগা পর্ধ 


উত্তরপাড়ার নিরুদ্ধে দনিি+1ছ|র দল পাকার কথ। জানতে পাৰি। 
এই নারীচরিত্রগুলি ৪ একাক।ব হয় নাই। 

দলাদলি নিয়ে তৈ-ঢ চলে বলে গোপালনাবু লো যাবৎ এই 
অনিষ্টকারী দল।দলি আ:1৮ব দেশে প্রস্লিত থ।কৃবে, তাবৎ কিছুতেই 
আমাদের দেশোপন্ছারপণ « গিকাশিষ্ঠ।লন, ব্রন্মসহ্গাজ "ভূতি গু ভকখ 
ব্যাপাবের শ্রীতবি ভ0 ন। £ বিধবাবিধাহে অগ্ুণা ব)তিদেব নানারকম 
সামাজিক নির্যাতন সন ক ৩ হ'ত এখং ঈশ্বরচন্দ্র প্ডাসাএর তালাক 
বিপদে সাহাব্য করতেন । ভান খু এ।ব।লবাবুব মাভৃএ।[দ্ধ দলাদগির 
জন্য বলেন, “এমন কি না" বিচদাণর মহাশনকে আশ এই 
কন্মে আন্বে।।, 

নাটকটির স্থ।গা 'ঘস +৬ংস। শেশাখের ও দলাচতি। ট্রি ব)ক্তি 
দের স্দ্ধে আপের যু জা জাগে । সয়ে সুয়ে হস্ত ও অদ্ডুভ ৭৪ 
পরিবেষণে নাট।কাব ৮*তক বিচ স্বঠি করেছেন । 

জোড়াসাকে। এ1১,শাণা।ণ কঙ পক দল। ।লি খিষয়ক ক রচন|গ, 
জন্য পুরক্ঈ(র ঘোবণ কবেহিলেণ । এই না9কটি ৩|রই অগ্য প্রচিত কিশ। 
বল! যায় না। বিড] ০৪।«ক উর বন্ধু ০প|ল চন্দ্র দও এবং 
স।তকড়ি দত্তের এই গ্রন্থ র০* | জাহাবঝের কথা এখকার করেছেন । 
তৃতীয় অস্কে রাখাল৮.ব ম1২$-91ছে ব্রাক্মণভোঙনের বিবরণে ওধু ত্রাণ 
চট্টোপাঁধ/য়ের কেন অনেকেসই লাল। নিঠ্রণ হবে। এ রকম খাছ 
তালিকা রামনারায়ণ তর্কগত্রেব হুলীন্বুল সর্ধস্থ নাটকের উত্তম ধলারের 
কথ। স্মরণ করিয়ে দেয় । 

পরিশেষে কিছু ভ্রটির কখ। খলে আলো চন। শেব করন। চতুর 
অঙ্কে অন্ধ ভিক্ষুকের ছিতায় গানের শেষে ধুন্থদন মুখোপাধাায় এবং 
কাস্তিচক্দ্র চক্রবর্তার পুনঃপ্রণেশ? লেখা আছে; কিন্তু এই অস্কে তাঁদের 
পূর্বে প্রবেশের উল্লেখ নাই। ঘিতীয় অন্কে ভগবাঁনবাবু দলাদলির ব/াপারে 
য। বলেন তা তার নিজের কথা ন। হ'লেও সুরুচির পরিচায়ক নয় । তিনি 
বলেন, “এক মহাপুরুষ হাতের আবের পাত। ঘুরে ছুড়ে ফেল্যে দিয়ে 
আঙ.ল নেড়্যে চেঁচিয়ে বল্লেন, পসামি অমন ষলারে মুতে দেই”, আবার 
তিনি বলেন, পার্বতী চরণ রায় আসার কথায় অত্যন্ত রেগো বঙ্পোন, 


৬৩ 


"€বে ইঈবাঢী যা, আপনাব গোবেব ঠিকানা কর্গে? বড় কল্পে 
পেটের “)ত-যাঁব মাব আ্র।দ্ধ সে বড কনে পাল্লে, ত। উনি এসেছেন 
আক্|ব মচ্দলি কত্ত ।” এই গাটক জনপ্রিয় না হওবায় অভিনীত হয় 
লই এব, অন্ত কে।ন সসবণও এব হয নাঙ। 


”। ভাশুভ ৮ হুা/বক অজ্ঞাত । ঢাকা, ১৭৮৭ শক। 

6 থবানিন|5 বিষম অভ1৬৯শাব অওুভ পরিহ।বক ১৮৬২ খুষঠাবে 
প্রকাশিত হন আ্রীগবিশ্চন্র চিত্র ভাব ম্যাও ধরবে কে? এই 
“তসনেব বিশাপনে জ|নিয়েশেন “শুভস্য শীত্রং বিধবাবিবাহেব শান্্রী- 
৩1ও খুক্তিবন্তা মহকৃত বঠ্ত হইব। 'পচাপি৩ হইলে ভদ্বিকদ্ধে 'অশুভগ্য 
ক লইখশং” ন।মে একখানি পুস্তক প্রকাশ হয়, তাহাতে বিধব।বিবাহেৰ 
অশাস্ীযতা গ্রতিপ।দক্ কতিপয় আপি লিখিত হইয়াহিল। আশি 
তৎভ্ত|4ৎ খণ্ড. [দেশে “দবুবেষ গাছে মেওয়। ফলে” নামে একখান 
পভসন প্রচাণে প্রতিজ্ঞ কবিণ। তৎ প্রতিপালনে সচেষ্ট হইয়াছিলাম । 
হতিমধো এত ন্গবীয় কতিপিষ কৃতি গ্ঠ ব্যক্তি “অশুভ পরিহারক" নানে 
এক পুগুক প্রচব পুর্বক অশুভন্ত কালহবণং এব আপত্তি সমূহ 
এগুন কবিন। আন।কে সকনিত 4২৩৬ প্রশননেব পবিশ্রম হহতে মুক্তি 
পদ[ন কবেন * প্ুতনং অওভ *বিশ|রক কতিপন কুঁতবিদ্ভ বাঙ্্রি বচন। 
এবং ভাবা অমজেব্ন ভয়েই হে।ক ব। কোন খ্শিষ জনের নান (81৬ 
অনিচ্ছ[ব জহুই হে।ক এতে গ্র্ুক।রের নাম দেন নাই। এর কাহিনী 
এই-_উপেকন্দ্র, মহেক্ত্র ও মহিম তথাকথিত ভক্তদের চরিত্রদোব জম্ব,। 
আলে।চন! করে। প্রসঙ্গ ক্রমে 21মচাদের বিধবা কন্ঠার গর্ভপাতের 
বিবয় উঠে। তাদের আলে ৮নাব সমধ বিসখা নম এক খ্িব। এক 
মুসলমানের সঙ্গে বের হয়ে যাওয়ায় চৌঁকিদারব। তাকে তাডঙ। কবে। 
বিজখা উপেন্দ্র, মহেন্দ্র প্রভৃতির সাহায্য চাইলে মহিনের প্রস্তাবে মে 
€চৌকিদারদের কাকন দিয়ে বিদায় করে। বিধবার বিবাহ না দেওয়াৰ 
এই ফল ব'লে উপেন্দ্র, মহেন্দ্র ও মহিম জানায়। চূড়ামশি এসে উপ- 
স্থিত হ'লে তাকে নিয়ে তারা! ভূবনবাবুর, বৈঠকখানার উদ্দেশ্যে প্রস্থান 
করে। বিগ্তাভৃষপ লী বিপক্ষে একখানি পুস্তক লেখায় 
ভুবলবাবুর বেঠকখানায় উপেম্ত্, যহেত্র, মহিষ, ভুবন প্রস্ৃতি তার সঙ্গে 


১৩৯ উনিশ শতকের সমাজ আন্দেরলন ও বাংল। নাটকের আদি পর্থ 


শাস্স আলোচনায় রত হয়। বিদ্যাভীষণ পরাজিত হ'লেও কার্ক্ষেত্রে 
বিধবাবিবাহ ব্যাপকভাবে বিস্তার লাভ ন/ করায় সমাজে নানা রকম 
কুক্রিয়৷ ঘটছে ব'লে উপেন্দ্র ভূবন প্রভৃতি আক্ষেপ করতে থাকে। 

গ্রন্থটির বিজ্ঞাপন হ'তে আমরা জানি এতে ব্যবহার বিরুদ্ধ শাস্ত্র 
সম্মত কার্ধ অনুষ্ঠানে আমাদের ত্রতী হ'তে বলা হয়েছে এবং এটি 
বিধবাবিবাহ সম্বন্ধে অশুভস্ত কালহরপং নামে” গ্রন্থের “উত্তবস্ববপ? 
রচিত। শাস্ত্রসম্মত কার্যকে ব্যবহারে আন! কষ্টকর এবং কাহিনীর চিকে 
এটি নাটকীয় হতে পারে । কিন্ত বিধবাধিবাহ সম্বন্ধে অশ্তভস্য কালহরণং 
নামে পুস্তকের উত্তরস্বরূপ এইগ্রন্থ রচ্তি হওয়ায় বিশেষ উদ্দেশ্য প্রণো- 
দিত। মহেন্দ্র, উপেন্দ্র, বিছ্াভূষণ প্রভৃতির শান্ত আলোচনায় যতই 
পাগ্ডিত্য থাকুক তা নাটকের অগ্রগতিতে কাধ! দ্রিয়েছে। ভুবন, মহেন্দ্র 
মহিম প্রভৃতি ছাচে ঢাল। টাইপ চরিত্র । নাটকটিতে ৩টি চক্র আছে। 
১ম চক্রে বিধবাবিবাহ ন। দেওয়ার জন্য শ্যামর্টাদের কন্যার গর্ভের বিবয়ে 
আলেচনায় নাটকের আরও» এ চক্রেই বিসখার মুসলমানের সঙ্গে 
পলায়নে ঘটনার চরম উন্নতি এবং দ্বিতীয় চক্রে বিগ্যাভূষণও চুড়ামশির 
সঙ্গে তর্ক এবং তাদেব পর।জয়ে নাটকের পরিণতি । তৃতীয় চক্র নিশ্প্র- 
য়োজন। কেবল ঢাক। প্রকাশের ও সভাসমিতির ব্/র৫তার কথ। জানিয়ে 
আক্ষেপের মধ্য দিয়ে এই চক্র শেষ। নাটকটিতে অস্কের পরিবর্তে চক্র 
ব্যবহ।র বিচিত্র। ঘটনাস্থল ১ম চক্র রাজপথ, ২য় ও ওয় চক্র ভূবনবাধুর 
বৈঠকখানা । স্থানএক্য এবং কালএক্য বজায় থাকলেও ২য় চক্রে 
মনুসংহিতাঁ, পরাশর সংহিতা, যাজ্জ বঙ্ক্য সংহিতা, শ্রীমদ্ভাগবৎ : প্রভৃতির 
উল্লেখে এবং তর্কের দীর্থ অবতারণায় গতিএক্য ক্ষুগ্ন। স্বল্প পরিসরে 
বিসখা, চৌকিদারগণ, বিদ্ভাভুষণ ও চুড়ামণি স্ব স্ব চরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
উজ্জ্বল । 

ঢাকা প্রকাশ এবং সভাসমিতি যখন কিছু করতে পারল না তখন 
ভুবন “হা দগ্ধ দেশাচার ! তোমার কি করাল কুটিলানন, তোমার 
সুখচ্ছবি দৃষ্টে অসহায়! বিধবা কুলবালার! যৎপরোনাস্তি সম্তাপ ভোগ 
করিতেছে এবং লোকভগ্নে গোপনে ২ যে কত প্রার্ণী নষ্ট করিতেছে তাহা 
কে বলিতে পায়ে । ****, '**“্হা! বঙ্গতূমি। ভূমি ধর্মকে আঙয় করিয়া 


গড 


৯৩৭ 


শীঘ্রই তোমার 'অশুভ সমূহ পরিহার কর।” --বলে আক্ষেপ করেছে। 
এই নাটক অভিনীত হ'লে লাভ হ'ত। কিন্তু এই নাটকের অভিনয়ের 
কোঁন বিবরণ জান। নাই। বিধবার সঙ্গে ব্যভ্চারকারী যারা তারাই 
বিধবাবিবাহে এ নাটকে আপত্তি জানিয়েছে । মহেন্দ্র বলে “এ কথায় 
সায় দিবে কেন? তা হ'লে যে অনেকের রাসলীল! সম্বরণ হয়।” এই 
নাটকে এক হিন্দু বিধবার মুসলমানের সঙ্গে প্রশয়ের অবতারণায় নাট্য- 
কার নতুন পথ দেখিয়েছেন । বিধবাবিরহ নাটকে, বুড় সালিকের ঘাড়ে 
রেশ প্রহসনে হাড়ি ও যবনীর প্রতি আসক্তি প্রকাশিত। 

এত কাণ্ডের পর আমরা চৌকিদারদের ঘুষ দেওয়ার প্রস্তাব সম্পর্কে 
উপেন্দ্র, মহেন্দ্র প্রভৃতির উপর অসস্তষ্ট । এই কি তাদের সমাজ সংস্কারের 
প্রথম ধাপ? রাজপথে এদের আলোচনা কেউ শুনে নাই। যদিও 
বিসখা এবং চৌকিদারর! শুনে থাকে তাতে তাদের কিছু যায় আসে না । 
কারণ এর পর বিসখ| দেহ দান করবে এবং চৌকিদাররা ঘুষ নিয়ে সন্তষ্ট- 
চিন্তে প্রস্থান করবে । বিগ্যাভুষণ চূড়ামণির মত গৌঁড়৷ হিন্তুকে পরাজিত 
করে দেশাচারের অশুভ পরিহার করা যায় না। গ্রন্থকার বিধবাবিবাহের 
পক্ষে নাটক রচন। না ক'রে উপন্যাস রচনা! করলে ভাল হত। এতে 
নাটকীয় কাহিনীর গাথুনি নাই । বীর, শুঙ্গার, বীভৎস, হাস্থ প্রভৃতি 
রসের অবতারণা থাকলেও কোন রসই প্রাধান্য লাভ করে নাই । ইঈশ্বর- 
চন্দ্র বিগ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্তের পর বিধবাবিবাহের পক্ষে প্রবন্ধ রচন। 
করলে কেউ সমাদর করবে না এই ভেবে গ্রন্থকার নাটক রচনা ক'রে 
“এই এক নুতন” লে চালাতে চান । 


৯। ম্যাও ধরবে কে? শ্রীহরিশ্ন্দ্র মিত্র। ঢাকা । সন ১২৬৯। 
শ্রীহরিশ্চন্দ্র মিত্র “সবুরের গাছে মেওয়া ফলে” নামে একখানি প্রহসন 
রচনার ইচ্ছ। প্রকাশ করেছিলেন। কিন্তু “অশুভ পরিহারক রচিত 
হওয়ায় উক্ত প্রহসন রচনা! ন। ক'রে তিনি ১২৬৯ সালে “ম্যাও ধর্বে কে 
প্রহসন প্রকাশ করেন। এর কাহিনী এই-_বিধবা কুমুদিনীর বিবাহ 
দিতে প্রভাতবাবু, ঈশ্বরবাবু গুভ্তি নব্য সম্প্রদায় গোষ্ঠী ইচ্ছুক । বিদ্া- 
ভূষণ, কবিকষ্কণ প্রভৃতি প্রাচীন এতে অসম্মত। কুমুদিনী, কামিনী, 
সরলগ। প্রভৃতি বিধবা! বিবাহ করতে চাইলেও সমাজ তা স্বীকার না করায় 


১৬৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


তার! সমাজকে দোব দেয়। প্রভাতবাবু গোপনে কুমুদিনী ও সরলার 
মন জেনেছে । সে আশা করে শশাহ্কমোহন কুমুদিনীকে খিখাহ করবে। 
শেষ পর্ন্ত শশাহ্কমোহনের পত্রে জান। যায় অভিভাবক, ব্ধদেশ ও স্মজন- 
দের ভয়ে সে বিধবাবিবাহ করতে অসম্মত। অন্য কেউ ক'রে দৃষ্টান্ত 
£দখালে সে ত। অনুসরণ করতে পারে । 

নাট্যকার হিজ্ঞাপনে জানিয়েছেন “এ দেশীয় বিধধাবিবাহ এ্পচল- 
নোগ্োশি স্বাক্ষরক।রিদিগকে উত্তেজনা করণ।শয়ে বিগত বধেৰ অগ্রঙ্াবণ 
মাসে মৎকর্তৃক *শুভভ্ত শীঘ্রং” নামে একখানী ক্ষুদ্র পুস্তক প্রচাবিত হয় । 
আমি যে সমরে এই পুস্তক প্রচাবিত কবি, তখন ভরসা কবির়|হিলাফ, 
স্বাক্ষরকারীগণ অনতিক্লিম্বে আপনাদিগের স্থির প্রতিজ্ঞত। প্রপর্শীহব। 
এ প্রদেশে বিধাবিনাহ-প্রথা প্রবর্তিত করিয়া তুলিবেন | এন্সণে দে 
আশা অন্তঃকরণ হইতে প্রায় অন্তহিত হইয়াছে । স্বাক্ষরকারী*ণ যেবপ 
দীর্থ স্ত্রিত। অবলম্বন করিয়াহেন, তাহাতে অনুমিত হয়, তাহ।র। কৃতার্থ- 
তার সহিত সাক্ষাৎ করিতে সমর্থ হইবেন ন।। এই ঘটনোপলক্ষে এ 
প্রদেশে সাধারণে যেরূপ চচ্চ1 হইতেছে, এই পুস্তকে তাহ।ই বশিত, 
হইল ।' নাটকটি যে বিশেষ উদ্দে মূলক ত। এই বিজ্ঞাপনের অশে স্পষ্ট । 


গ্রস্থটিতে নব্যসন্প্রদায় এবং প্রী্ীন সম্প্রদায়ের পুকষ চরিত্র চ্ত্রণে 
বৈচিত্র্য আছে কিন্ত স্ত্রী চরিত্রের সবগুলিই বিধবাবিবাহের পক্ষে হওয়ায় 
তাদের মধ্যে কোন বৈচিত্র্য নাই। উপস্থাপনা, অগ্রগতি, চরম অবস্থ।, 
পরিণতি প্রভৃতি যথাযথ ভাবে পালিত না হ'লেও নাটকের লক্ষণ এতে 
কিছু কিছু আছে। ছুটি অস্ক থাকায় প্রহসন বলে গ্রন্থটি গণ্য হ'তে 
পারে। দৃঢ় সংহতির অভাব এতে লক্ষ্য কর! যায়। ছুটি অস্কেই ছুটি 
ক'রে গর্ভাঞ্ফ আছে । ১ম অঙ্কের ১ম গর্ভান্কে কমলিনী, কুমুদিনী, সরলা, 
কামিনী প্রভৃতির সংলাপের মধ্যে বিধবাবিবাহের উপস্থাপনা, ২য় গর্ভাঙ্কে 
কুমুদরননীর মনোভাব পুর্ণ ভাবে প্রকাশ, ২য় অঙ্কের ১ম গর্ভান্কে কুমুদিনীকে 
বিবাহে শশাঙ্কমোহনের অসম্মতি এবং ২য় গর্ডাঙ্কে বিধবাবিবাহ না হওয়ার 
কারণ সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত । শ্ত্রী চরিত্রগুলি ১ম অস্কের ১ম গর্ভাক্কে যা প্রকাশ 
করেছে ২য় গর্ভাক্কে তা-ই প্রকাশ করায় ওৎস্ুক্য নষ্ট হয়। ২য় গর্ভান্ক 
বাদ দিলেও মুন বিষয়ে কোন কতি হ'ত না। ১ম অঙ্কের ১ম গর্ভাঞ্চের 
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স্যযও প্রসব ক্রি? আাটকেন্খ না পুষ্ঠার প্রতিন্প 


১৩৪ 


ঘটনাস্থল কোবার ভ| জান। যায় না অন্ুমান_-কনলিনীর শ্বশুপবাড়ী 
অর্থাৎ প্রভাতবাবুর বাঁড়ী। দ্বিতীয় গণ্ভান্তের ঘটনাস্থল পল্লিগ্রাম__ 
প্রভাতবাবুর শ্বশুরালয়। দ্বিতীয় অস্কের ১ম গঞ্ভান্কের ঘটনাস্থল হরদয়াল _ 
ঘোষের বাহির বাড়ী__বৈঠকখানা। কিন্তু এখানে “প্রভাতবাবুব স্ব শুরা- 
হর বাহির বাড়ী বৈঠকখানা লিখলে ভাল হ'ত। আমাদের জন্দেহ 
হ'ত ন| হরদয়ল বোষ প্রভাতবাবুব শ্বশুর কি না। ২য় অন্কের ২য় 
গভাহ্কের ঘটনাস্থল শ্রীন।থদের বাটী। সুতরাং স্থানএক্য এবং ক1লএ&কা 
মোটাযুটি রক্ষিত হ'লে ১ম অঙ্কেব ২য় গর্ভাঙ্কে এবং ২য় অন্কর ১ম 
গঠান্কে অহেতুক একই বিষয়ে অধিকক্ষন সংলাপ চলায় গতির ত্রুটি 
ঘটেছে । 


বিখবাবিব।হ অশান্ত্রীয় ব'লে প্রথমে যা অপ্রচলিত পরে শাস্ত্র- 
সম্মত প্রতিপন্ন হ'লে দেশাচার বিরুদ্ধ লে ব/াহত । সমাজ ও স্বজনের 
ভয়ে কেউ প্রথমে বিধবাবিবাহ করতে সম্মত নয় ব'লে কবিকম্কণ বিড়ালের 
মি)াও ধলবে কে? এই গলে এই বিষয় আলোচনা করেন । উল্লেখ- 
যোগ্য যে ১৮৫৬ খষ্টাব্েই বিধবাবিবাহ ঘটেছে। তার অনেক পরে 
১২৬৯ সালে এই গ্রন্থ গ্রকাশিত। তখনও প্রথম বিধবাব্বাহে বাধ। 
নিয়ে এত বাড়াবাড়ি কেন? এ সময়ের মধ্যে অনেক বিধবাবধিবাহ হয়ে 
গেছে সতরাং মনে করা স্বাভাবিক যে গ্রন্থটি পুর্বে রচিত কিন্ত পৰে 
প্রকাশিত। 

প্রভ/তবাবু নব্যসম্প্রদায়ের প্রধান। তিনি কুণুদিনীর মত বিধবাৰ 
বিবাহ দিতে চান এবং বিধবাবিবাহ শাস্ত্রসম্মত এবং যুক্তিযুক্ত জেনেই 
তিনি শশান্কমোহনকে পাত্র স্থির করেন। ১ম অঙ্কের ২য় গর্ভঙ্কে বাগানে 
লুকিয়ে থেকে কুযুদিনীর মনের অভিপ্রায় জানবার ইচ্ছা সমর্থন কর। যায় 
না। এই অবস্থায় অন্য কেউ দেখলে তাকে লম্পট মনে করতে পারে। 
তবে তিনি এ বিষয়ে সচেতন । “হা! অবিবেকি বিধাতঃ ! তুমি কি 
নিদারুণ বৈধব্য যন্ত্রণানলে নিয়ত দগ্ধ করবে বলে এদিকে একস সদ গুণ 
সম্পন্ন করে স্যঙ্টি করেছিলে? -_এই আক্ষেপে ভার জমবেদন! 
প্রকাশিত। ২য় অঙ্কের ১ম গর্ভান্কে শশান্কবাবু বিধবা কুমুদিনীকে বিবাহ 
করতে অম্ত করলে পুাতবাবুর মুখ হ'তে ইংরেজী শব্ধ বের হ'তে 


১৪০ *শ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


লাগল । পূর্বের ভাষার সঙ্গে এর পার্থক্যে আমাদের মনে হয় নব্যসম্প্রদায় 
ক্রুদ্ধ হ'লে ইংরেজী শব্দ ব্যবহার করেন। সুতরাং কবিকঙ্ষণের উক্তি 


দোষের নয় । 

ঈশ্বরবাবুর ক্দতন্ত্র অস্তিত্ব নাই। তাকে প্রভাতবাবুর চেলা বলা 
যাঁয়। শ্রীনাথদের পুত্র রসিক দে ক্ষুলের হেভ মাষ্টারী করে। সে ব্রাহ্ম 
সমাজের সম্পাদক । অনেক দিন পরে তার বাড়ী আসা উপলক্ষে 
বাড়ীতে শ্তানাপুজার অনুষ্ঠান হয় । এতে বাই ও খেমটাওয়ালীর আগমনে 
রসিকবাবুর নব্যভাবে ক্রুটি ঘটেছে। ইশ্বরবাবু তার চরিত্র সম্পর্কে যখন 
বলে, “ও যথন ব্রান্মসমাজে ঢোকে তখন হৃুস্ব দীর্থ গ্রুতন্বরে “সত,জ্ঞান- 
মনস্তং ব্রহ্মং” পাঠ করে, আবার যখন চর্রচে প্রবেশ করে তখন ও লড 
মাই গড 1” বলে চিৎকার করে, আবার যখন পৌত্তলিক দলে মেশে তখন 
হয় প্ৰম্‌ বম্‌ হরে হরে” নয় “হরে কৃষ্ণ হরে কৃষণ” বলে মালা ঠকঠকায় । 
ওর কাছে উইলসনের হোটেল যেমন পবিত্র মহাপ্রভুর আখডাও তেম্নি 
ওর মতন কি হিপক্রীট ছুট আছে ।” -_ তখন আমাদের গুতিবাঁদ করতে 


মন যায় না। 
এই গ্রাহসনের নায়ক শশান্কমোহন যেমন ভীরু এবং দুবল্তু 
গ্রন্থকার তেমন তাকে নেপথ্যেই রেখে গ্রন্থ শেষ করেছেন। নায়িকা 
কুমুদিনী বিধবা, যুবতী ও বিদ্বুবী। তার ভগিনী মোহিনীর বিবাহে 
বিধবা ব'লে সে যেতে চায় না। শুভ কাজে বিধবার। অশুচি। তাদের 
এ জন্য ছুঃখের অন্ত নাই। কুমুদিনী নব্যপস্থীদের বিধবাবিবাহে কাল- 
বিলম্বে কঠোর সমালোচন। করে। ঠান্দিদির উপস্থিতিতে যে হাম্তরসের 
ছড়াছড়ি চলে কুমুদিনী তাতে প্রায় অংশ গ্রহণ করে না কিন্তু সরলা ও 
কামিনী ঠান্দিদির সঙ্গে নিকৃষ্ট ধরণের রসিকতায় মেতে উঠে। ১ম 
অঙ্কের ১ম গর্ভান্কে কুমুদিনীর শুধু গদ্য সংলাপ কিন্তু ২য় গর্ভান্কে সে 
দ্য সরলার সঙ্গে মনোভাব ব/ক্ত করে। সরলা ও কম যায় ন!। 
এখানে পদের ছড়াছড়ি। বিধবা মনোরঞ্জনের কুমুদিনী ও চন্দ্রকান্তের 
সঙ্গে এর কুমুদিনী ও শশাহ্মোহনের নামের মিল থাকলেও চত্্রকান্তের 
মত জহস শশাহ্ষমোহন্র নাই। 
কমলিনী কুষুদিনীর অগ্রজ! ও প্রভাতবাবুর জী । ব্বামীর মতই সেও 


চা 


১৪১ 
কি" 


বিধবাবিবাহে আগ্রহী । শ্ত্রীশিক্ষা ও বিধবাবিবাহের সফল দেখিয়ে দিলেও 
গোড়ার! দেখে না ব'লে তার আক্ষেপের অন্ত নাই। কিন্তু “যতদিন 
স্বাক্ষরকারীদের আড়ূম্বর শুনতে পাই নাই; ততদিন একপ্রকার ক্পাল 
ধেয়িয়ে আপন! আপনি প্রবোধ মেনে থাকৃতেম, এখন আর তা৷ পারিনে । 
_ বলা যুক্তিহীন। কারণ তার কপাল খারাপ কিসে? স্বামীর জন্য 
তার বরং গর্ব করা উচিত। কুমুদিনীর কপাল ধেগ্রিয়ে থাকার কথা বঙকা। 
দরকার ছিল। সে ঠাকৃরুণদিদির সঙ্গে স্থুল্‌ রসিকতা করেছে । আবার 
তার আদরের দুলাল শরদের উপস্থিতিতে পুত্র গৌরবে গৌরবিনী মাতা 
_বপে সে আমাদের চোখে পড়ে। কিন্ত “প্রাণনাথ প্রভাত কবে 
আসবেন, ****** ইত্যাদি কথা হিন্দুরীতি বিরোধী । যদি এটি ভার 
সংস্কার মুক্ত মনের ভাবা হয় তা হ'লে সমালোচনার অতীত; কিন্ত সে 
পুরাণ শুনে বলে তাকে আধুনিকাও বল! চলে না। 


ঠাকৃকণদিদি বফঁয়িসী অশিক্ষিতা গ্রাম্য মহিলা । রসিকতার 
সময়ে তার কাগুজ্ঞান থাকে না। সে কমলিনীকে উদ্দেশ্য করে ব'লে, 
“দশজন রাড়ির মধ্যে একজন এয়ো থাকলে কি বলে তা তজানিস? 
তা এদের বাতাস লাগলে কি হয়--” এতে কমলিনী রাগ করতে পারত । 
সে পান্ট। রসিকতা ক'রে শোধ নেয় -( উঠিয়া অঞ্চলের বাতাস দিয়া ) 
'ঠান্দিদি, এই তোমার গায়ে ভাই আমার বাতাস লাগিয়ে দিলাম, 
এখন শগ্রী ২ সধবার দলে মেশ । এই গ্রন্থের ঠাক্রণ দিদি বিধবা 
মনোরঞ্জন নাটকের ঠাকৃকণ দিদির কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। এই 
ঠান্দিদি “পুরুষের জাত টিয়ের জাত” বলে। ঠান্দিদির সব স্ুখই 
ছিল। আমরাও তার মত “কতদ্দিনে এদেশে বিধবাবিবাহের চলন হবে ? 
কতদিনে এ দেশের বিধবার! বৈধব্যযস্ত্রণা হতে নিস্তার পাবে? ব'লে 
অধীর আগ্রহে অপেক্ষা করি ৷ 

১ম অস্কের ১ম গর্ভান্কে গন্ভ সংলাপ ভাল হওয়ায় ২য় গর্ভাক্কে 
দীর্ঘ ৩ পৃষ্ঠা ব/াপী প্রকৃতি বর্ণনায় প্রভাতবাবুর মুখে ত্রিপদী ব্যবহৃত 
কুমুদিনী ২ পৃষ্ঠাব্যাপী অরিপনী'ব্যবভার করেছে। এরপর কুমুদিনী 
সরলার সং লাপকে রঙ বা কবিগানের নুতন সংস্বরণ বলা চলে । মাঝে 
মাধ গঞ্জ সংলাপে শ্রাচীন বাআারীফি গছন্ত। এত ব্রার পরও 


১৪২ উদ্নিশ শতকের সমাজ খশান্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


প্রভাতবাবু যাতে কুমুদিনীর অভিপ্রায় বুঝতে পারেন তার জন্য 
কুমুদিনীকে বিশেষ বিশেষ রাঁগিণী ও তালে ছুটি গান গাইতে হয়। 
নেপথ্য রাগিণী আলিয়। তাল কাওয়ালিতে বিধবাবিবাহ অশান্দীয় ব'লে 
গৌঁড়ারা যে মত বের করেছে তার কথ! আছে। শুন্য শীঘ্র + এবং 
'আশুভম্ত কালহরণং' এই ছুই বিরুদ্ধ মনোভাবের ইঙ্গিত ও নেপথো 
পাওয়া যায় । কিন্তু দেশাচারই “যে বিধবাবিবাহের বাধ। তা রাগিণী 
আলিয়া তাল কাওয়।লিতে নেপথোর “দূর দূর দূর অরে দেশাচার * 
এই গানটিতে প্রকাশিত । প্রীনাথ দের বাড়ীতে শ্যামাপুজ! উপলক্ষে 
বাইয়ের ছুটি গানে এবং খেমটাওয়ালীর একটি গানে তৎকাল-_ প্রচলিত 
রীতি অক্ষুণ্ন । গ্রন্থকার প্রত্যেকটি গানে রাগিণীও তাল উল্লেখ করায় 
স্তার এ বিষয়ে অভিজ্ঞতা! স্বীকার্ধ 

২য় অন্কের ১ম গর্ভান্কে রামদয়াল ঘোব, উমেশ রায়, মঙ্জুমদারও 
তর্কবাগীশের প্রবেশ ঘটে । নামের তালিকায় রামদয়াল ঘোষ নাই। 
দেবীসিংহ “যো হোকম্‌ মহারাজ ।” বলার জন্য এতে উপস্থিত। তাঁকে 
বাদ দিলে ভাল হ"৩। 

কবিকম্কণের “একটী অতিবৃদ্ধ দূরদরশ মৃঘিক কহিল সকলে ত চির- 
শক্র বিড়াল বধ করিবে বলিয়া মাতিয়া পড়িয়াছে। সফলে এ গুতা 
ও প্রত্যঙ্গ ধরিতে প্রতিজ্ঞাও করিতেছে কিস্তু বল দেখি তোমাদের মধ্যে- 
সেই বিড়ালের “ম্যাও ধরবে কে ?” এই কথায় সকলের হাস্তে যবনিকা। 
পতন ঘটে। এই হান্তের অন্তরালে বিধবাবিবাহে আপত্তি ও অক্ষমতাকে 
ব্যঙ্গ কর! হয়েছে। স্থতরাং “ম্যাও ধরবে কে? গ্রন্থটি একটি উচ্চা- 
ঙ্গের প্রহসন । 
১০। বিধবাবিলাস নাটক- শ্রীবহুনাথ চট্টোপাধ্যায় । শ্রীরামপুর 

১৮৬৪ বাংল। ১২৭১ 

১৮৬৪ শ্রীষ্টাব্দে যুনাথ চট্টোপাধ্যায় বিধবাবিলাস নাটক প্রকাশ' 
করেন। এর কাহিনী এই £ _.স্থুমতি, স্থুনীতি প্রভৃতি বিধবাগণ মদনের 
বাণে জর্জরিত হ'য়ে দেশাচার- রাজার কাছে মদনের বিরুদ্ধে নালিশ 
করে। তাদের উকীল হন ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্তাসাগর ।| দেশাচার রাজাকে 
যুক্তিশুন্ত ভট্াচাধ্য মন্ত্রী বশে রাখেন এবং উকাঁলের সঙ্গে তর্কে পরাজিত 


৯৪৩ 


হয়েও বিধনাবিবাহ প্রর্গলিত নয় বলে মন্ত্রী তা স্বীকার করেন না। 
বিলাসিনী, রঙ্গিনী, রসবতী প্রভৃতি গর্ভবতী বিধবাগণ বিধবাঁবিবাহে 
আপত্তি জানায় । দেশাচার- রাজা! মদনকে কোন শাস্তি না দিয়ে 
বিধবাবিনাহ অনুচিত কিন্তু বিধবার! গোপনে পুষঞ্ষ সংসর্গ করতে পারবে 
কিন্ত প্রকাশ হ'লে রীতিমত দণ্ড পাবে--এ রকম রায় দেন। রাজা 
সতীকে, মন্ত্রী সাবিত্রীকে এবং অন্যান পুকষ স্ুুমতি, সুশীল।, বুলবাল। 
প্রভৃতি বিধবাকে নিয়ে পস্থান করলে কুলপ্রিয় বন্দোপাধ্যায় তার 
কন্ঠাদের উদ্ধাবের জন্য প্রতিচ্ত। করেন। সতী দেশাঁগার র|জাকে 
অনুরোধ করে তাকে বিবাহ ক'রে তার সঙ্গে মিলিত হ'তে কিন্ত রাজা 
তার অবোধ ক্লক্ষা করতে চান না। অন্যদিকে প্রজারা সৈম্যাধ্যক্ষ নিয়ে 
সসৈন্যে উপস্থিত হ'লে রাজ-সেনাপতি মূর্খতা পলায়ন করতে চেষ্ট| করে 
তাকে ধ'রে এনে শিবশ্ছেদ ক'রে তার রক্তধারায় ধরাত্স পখিত্র ক'রে 
বিধবাদের বিবাঁহ দেওয়া হয় এবং সেই বিবাহে যুক্তিশুন্য ভট্রাচার্য্যকে 
শাস্তিবরূপ পৌরোহিত্য করতে হয়। 

বিধবাধ্লাস নাটকে “বিধবা ললনাগণের বিধবাবিবাহ প্রথা 
প্রচলিত না৷ থাকাতে এতদ্দেশে যে সমস্ত ছুরদৃষ্ট ঘটিতেছে তাহার যুক্তি 
সঙ্গত নানাবিধ কারণ প্রদর্শন পূর্বক অতি গোপনীয় সবাদ-সহ এতৎ 
প্রস্তাব__এ রকম লিখিত থাকায় এর উদ্দেশ্য স্পষ্ট । কোৌলীন্তপ্রথাই 
যে বিধবা স্থপ্টির হেতু তা আমর! সাবিত্রীর মুখে শুনি । 

বিদ্যাসাগর চেষ্টা ক'রে বিধবার বিবাহ দিলেও তা প্রয়োজনের 
তুলনায় অল্প। এ দেশে ধর্মে হস্তক্ষেপ করতে মহারাণী ভিন্টে।রিয়া 
রাজী হন নাই ব'লে উল্লেখ আছে । যুক্তি তর্কের স্থান নাই। অজ্ঞানতা, 
দলাদলি দেশ-পরিব্যাপ্ত। কুলত্যাগ, গোপনে ছিচারিণী, পুরুষের স্তর 
বিয়োগের পর স্ত্রী গ্রহণ, বিধবার ব্রহ্ষচর্য পালনে অক্ষমত|, প্রজাবৃদ্ধি 
বন্ধ, অন্যদেশে বিধবাবিবাহ প্রচলিত, পরাশরবিধি, বরপণ ইতি 
বিধবাবিবাহের পক্ষে যুক্তি হ'লে কেউ মানে না। আবার বারেন্্রও 
বংশজের ক্ষেত্রে বিপরীত অবস্থা । তাদের কুলগোৌরব না থাকায় অনেক 
টাকা কন্য [পথ দিতে হয় ব'লে অনেকের বিবাহ হয় না । সেজন্য নিছেরাম 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও হয়িদাস ভট্টাচার্য বিধবাঁবিবাহ ফরতে ইচডুক। 


১৪৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


চতুর্থ অগ্ছের দ্বিতীয্ গরান্কে বিলাসিনী, রঙ্গিণী, কাঞ্চনী ও রুসবতীর 
দৃষ্টান্ত দেখিয়ে নাট্যক।র সামাজিক অধঃপতনের চরম দৃষ্টাস্ত স্থাপন 
করেছেন । বিধবা ব্রাহ্মণ কন্যা রসবতীর উপপতি করিম সেখ ! ভগীর 
উপপতির উপস্থিতিতে তাকে কুছুর, বোকা ছাগল করা হয়েছে। 
সমাজের নির্মম সত্য উদঘাটন করতে হাস্তরস পরিবেষিত। উশ্বরচক্ঞ 
বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ আন্দোলনের পুরে রামমোহন রায় সতীদাহ 
প্রথা রদ করাব জন্য আন্দোলন করেন। সতীদাহ বন্ধের ফলে বনু 
বিধবার স্যষ্টি | তাদের বিবাহ না দিলে নতুন সমস্তয| | তৃতীয় অঙ্কের প্রথম 
গর্ভাঞ্ছে সতী ও সুমতির সংলাপে এ বিষয়ে তাদের মনোভাব জানি-__ 
স্থমৃতি। আগে তো বিনি অপরাধে পুড়িয়ে মারিত । 
সতী। সাহেবদের কি দয়ার শরীর। দেখ ভাই আজে! আমর। 
বেঁচে আছি। 
স্থমৃতি। সেট] বড় দয়াব কনম্ম হয় নিলে।! আমাদের দেশের 
পুরুষদের গুণে সে যেমন মোল্লাদের মুগি পোব। হয়েছে । 
নাটকটিতে ছটি অন্ক । ১ম অস্কে কোন গর্ভান্ক নাই। ২য় অন্ধের 
প্রথমে কোন গর্ভান্কের পৰিচয় নাই, একেবারে দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কের উল্লেখ 
আছে। ৩য় ও ৪র্থ অঙ্কে ছুটি ক'বে, ৫ম অক্কে তিনটি এবং ৬ষ্ঠ অঙ্কে পাঁচটি 
গর্ভাঙ্ক রয়েছে। 
সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুসারে প্রস্তাবনায় প্রজাপতি বন্দনার 
শেষে স্ুত্রধারের বসন্ত সমাগমে যুবতী বিধবাগণের বিরহের বিষয় আল- 
ক্কারিক ভাষায় বর্ণনার পর সঙ্গীতরসে সভ্যগণের মনোরপঞ্রনের জন্য 
প্রেয়সীর ডাক পড়ে । নটী এসে অসময়ে তাকে ডাকার জন্য অনুযোগ 
এবং নিজের দীনতা প্রকাশ করলেও নট গুণিগণ্রে নিকট বিধবাবিলাঁস 
নাটকের অভিনয় করতে প্রস্তত হ'তে বলে। প্রথম অঙ্কে যুবতী বিধবা- 
গণের মদনের বিরুদ্ধে অভিযোগ এবং এই উদ্দেশ্যে দেশাচার_রাজার 
নিকটে বিগ্ভাসাগর-উকীলের মারফতে দরখাস্ত পেশ, দ্বিভীয়ান্কে ঘটনার 
অগ্রগতি র'জা বিধবাদের হুঃখে হুঃখিত কিন্ত মন্ত্রী তার বিপরীত । তৃতীয় 
ও চতুর্থ অস্কে রাজসভায় বিধবাদের উপস্থিতি, পঞ্চম অঙ্কে উকীলের 
কাছে মন্ত্রীর পরাজয় ঘটলেও রাজা! মন্ত্রীর পরামর্শে প্রথার পক্ষপাতী 


১৪৫ 


হয়ে মদনকে শাস্তি দেন ন! পক্ষান্তরে বিধবাগণকে গোপনে অবৈধভাবে 
পুরুষ সসর্গ করতে বলেন। এই ভাবে ঘটনার চরম অবস্থা ঘটে। 
বিধবাগণ বাড়ীতে না ফেরার জন্ত তাদের আম্মীয়বর্গ অসন্তুষ্ট হয়ে রাজ- 
বাড়ী আক্রমণ ক'রে রাজার শিরশ্ছেদ করে এবং বিধবাবিবাহ ঘটায়। 
এই ভাবে অবনতি ও পরিণতি দেখান হয়েছে । স্থানএক্য এবং কাল- 
এক্য মোটামুটি বজায় আছে। অস্কের দিকে ঘটনার গতি ঠিক থাকলেও 
পঞ্চমাঙ্কের প্রথম ও তৃতীয় গর্ভাস্কের বিষয়বস্তু এক হওয়ায় গতিএক্য 
ক্ষু্। যন্ঠাঙ্কের তৃতীয় গ্ভাঙ্ক নাটকের মুখ্য বিষয়ের সঙ্গে ঠিক সম্পর্ক- 
যুক্ত না হওয়ায় একটু দোষছুষ্ট। নাটকটিতে শুঙ্গার, বীর, বীভৎস 
প্রভৃতি রস পরিবেধষিত হ'লেও কোন রস প্রধানত লাভ করে নাই। শেষ 
দিকে ভয়ানক রস আকন্মিকভাবে এসে পড়ায় রস উপলক্কিতে বাধা 
স্থষ্টি করেছে । 

চরিত্র প্রসঙ্গে দেশাচার রাজা, রাজপক্ষে সৈহ্/ধ;ক্ষ মূর্খতা, মদন, 
গুজাপক্ষে সৈন্াধ্যক্ষ জ্ঞান প্রভৃতি চরিত্র পৌরাণিক নাটকের চরিত্রের 
কথ! স্মরণ করায়। পক্ষান্তরে স্ুমতি, স্ত্রনীতি ও স্ুশীলা যথাযথ । 
এই হিসাবে সতী ও পতিব্রতার নামকরণ ঠিক হয় নাই। অপরপক্ষে 
গর্ভবতী বিধবাগণ রঙ্গরস ও বিলাসিতায় সাজের এক নগ্নরূপ পরিক্ফুট 
করায় তাদের রজিণী, রসবতী, বিলাসিনী প্রভৃতি নাম সার্থক । যুক্তি- 
শৃন্ত ভট্টাচার্যের নাম তার চরিত্রের অনুগামী । এ রকম নাম কুলীন 
কুল সব্বন্ব নাটকে পাওয়া যায়। কুলপ্রিয়, কুলপ্রদীপ এবং কুলতীলক 
প্রভৃতি কুলীন ব্রাহ্মণদের স্বরূপ উদঘাটিত। তবে কুলতীলক বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের নাম তালিকায় থাকলেও নাটকটির মধ্যে তার কোন ক্রয়! 
পাওয়া যায় না। স্ুমতি, সুনীতি, সাবিত্রী প্রভৃতি কুলীন কন্যার 
দুখের অগ্ত নাই। সুনীতি বাঙ্গাল! দেশে বাঙ্গালী বুলীন ঘরে নারী 
হয়ে জম্ম যেন না হয়__এ রকম কামনা করে। স্থমতি হঃখে আত্মহত্যা 
করতে চায় কিন্তু এত ছুঃখের মাঝেও তার! হাসি ভুলে যায় না_ 

সতী। আজ যে ববুলগুল বড় অনুকুল। 

»স্মুনীতি। কে জানে হয়েছ তুমি ডুমুরের যুল। 


১৪৬ উনিশ শস্তকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল নাটকের আদি পর্ব 


সুনীতি । হাঁলো কুলবাল৷ ! তোর মনটা আজ যে বড় ভারি ভারি 
দেখছি কেন। সন্তি করে বালস। 
কুলবালা। সকল দিন মন কি সমান থাকে, আজ সের ৫1৬ 


বেড়েছে লো। 
হিন্দু সমাজে স্ত্রীজাতির প্রতি পক্ষপাতিত্বের কথা সুনীতি ব্শে 
বলে--পপুরুষদের একট! থাকতে ২ যে দশ পোনেরটা বিয়ে হয় 


তাতে তো স্বর্গের দ্বাবে কাটা পড়ে না 1 আর আমাদের যদি মরে 
গেলেও আব একট! বিয়ে হয় তা হলেই সব্বন।শ । এ বড় চমৎকার 
বিচার । যেমন কথায় বলে-- 


দেবতার বেলা নীলে খেল৷ 
পাপ লিখেছে মান্জ্রেবেলা”। 


সতী, সাবিত্রী ও কুলবাল।র মধ্যে নারীর কোমলতা, রঙ্গ রঠিকতা,, 
বুদ্ধিপ্রয়োগ প্রভৃতি চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত । সতী মদনের কুস্থুম- 
বাণে জর্জরিত হ'লেও অবৈধ ব'লে দেশাচারের প্রস্তাবে সম্মত নয়। 
নাট্যকার তার চরিত্রে দৃঢ়তা প্রক।শ করেছেন । পক্ষান্তরে বিল।সিনী, 
রঙ্গিণী প্রভৃতি গর্ভবতী বিধবাগণ বিধবাধিবাহে অসম্মত। রসবতী 
মুসলমান করিম সেখের সঙ্গে নিযুক্ত । €স এমনই নির্লজ্জ যে অপরকেও 
সে এ রকম নীচ পথে নিয়ে যেতে চায়। দেশাচার রাজার রায় হাস্ত- 
কর। তার মন্ত্রী ও সৈম্যাধ্যক্ষ তারই উপযুক্ত । তার রাজত্বে বিধবা- 
বিবাহ নিষেধ কিন্তু পুরুষের ক্ষেত্রে তার বিপরীত ! বাংলাদেশের নারী- 
দের তিনি অশিক্ষার অন্ধকারে রাখেন ঝ'লে তার! গৃহকর্মের অবসরে 
বিবাদে কালহরণ করে। স্থতরা তিনি যে আম আচার বা কুলাচারের 
মতও নন তা বুঝ। যায়। মন্ত্রী উকীলের নিকটে পরাজিত হ'য়ে তাকে 
প্রহার করেন। এটি-তার মত উপযুক্ত মন্ত্রীরই উপযুক্ত কাজ। তাকে 
দিয়ে পুরোহিতের কাজ করিয়ে প্রজার ঠিক কাজই করেছে । মদন 
নাটকের ভিলেন চরিত্র । ঈশ্বরচন্দ্র বিচ্ভাসাগরকে বিধবাদের পক্ষে 
উকীল কল্পনা! এবং বিধবাদের হয়ে ওকালতি করতে গিয়ে তার প্রহার 
লাভ অভিনব । অশুভ পরিহারক নাটকেও বিধবাঁবিবাহ বিরোধী মনো- 
ভাব তর্কে প্রকাশ করলে বিগ্ভাভূষণের প্রায় প্রহার লাভের মত অবস্থা 
হয়। 


১৪৭ 


এই নাটকে গদ্য পদ্য ( পয়ার ও ত্রিপদী ) সংলাপ আছে। ২য় 
অস্কের ২য় গর্ভান্ছে রাজা মিছেরামকে লেখাপড়ার কথা জিজ্ঞাসা করলে 
সে পয়ারে ইঙ্গ বঙ্গ ভাষায় যে ভাবে উত্তর দেয় তা উনবিংশ শতাব্দীর 
অল্প শিক্ষিত ব্যক্তির ভাষা । 
শাস্ত্র টান্ত্র জানি নাকে, পড়েছি ইংরাজী । 
রূপি বিনে হইয়াছি বিধবাতে রাজি ॥ 
পুয়োর সেলারী পাই লাজ পরিবার । 
আশা আছে এইবার, হব কৃতদার ॥ 
শুয় অগ্কের ২য় গর্ভাঙ্কে উকীল গগ্ভে তিন পুষ্ঠ। এবং পছ্ভে ( পয়ারে ) প্রায় 
সাত পৃষ্ঠা বক্তব্য জনান। এত দীর্ঘ বক্তৃতা অভিনয় কালে অসম্ভব । 
€ম অস্তের প্রথম গর্ভাঙ্কে উকীল ও মন্ত্রীর তর্ক শাস্ত্রসম্পর্কিত হওয়ায় 
সাধারণ লোকের বোধগম্য নয়। ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাসাগরের বিধবাবিবাহ 
বিষয়ক দ্বিতীয় পুস্তকের সারাংশ এই পুস্তকে উদ্ধৃত ব'লে নাট্যকার 
স্বীকার করেছেন। তৃতীয় গর্ভান্কে একই বিষয়ে পয়ার এবং ত্রিপদীতে 
তর্ক ভাল লাগে না। নাট্যকারের গছা, পয়ার এবং. ত্রিপদী রচনার 
প্রশংসা! কর! চলে কিন্তু এটি নাটকীয় ক্রটি। 
নাটকটির সব গানেই রাঁগিণী এবং তাল উল্লেখ নাট্যকারের এই 
বিষয়ে অভিজ্ঞতার পরিচায়ক । প্রায় শেষদিকে রাগিণী বাহার তাল 
জৎ এ এবং রাগিণী বেহাগ তাল আড়খেমটায় যে ছটি গান আছে তাতে 
নাটকটির পরিসমাপ্তি ঘটালে ভাল হ'ত । বিধবাবিবাঁহ সংঘটিত হল-__ 
সতী উদ্ধার হ'ল-_নাটকও শেষ হ'ল । তা নাক'রে দেশাচার রাজার 
শিরশ্ছেদ করার পর তিনি বেঁচে আছেন এবং কার ভয়ে সকলের পলায়ন 
দেখিয়ে নাট্যকার বিধবাবিবাহ দেশাচার-ম্বীকৃত নয় বুঝাতে নাটকীয় মূল 
বিষয় ক্ষু্ন করেছেন । 
মুদ্রিত পুস্তকটির প্রথমে 
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এই রকম লেখা আছে। কিন্তু (0012)5012610 0০ 0176 
[11000 ₹৮100/5. এর বাংল। বিধবাবিলাস করা যায় কি? বরং 
বিধব। আশ্বাস নাম দ্রিলে ভাল হ'ত। আবার শুধু বাংলা নাম “বিধব। 
বিলাসগকে বিধবা নিয়ে বিলাস অথব। বিধবার বিলাস এ রকম অর্থ 
করলে না*করণের সার্থকত। পাওয়া যাবে । অন্যদিকে ঈশ্বরচন্দ্র বিছ্যা- 
দাগ রের দিধ্বাবিবাহ বিষয় প্রবন্ধের নাট্যরূপ লিখলেও মন্দ হ'ত না। 
নাটকটির শেষে “ইতি বিধবা বিলাস নাটকে প্রথম খণ্ডে সতী উদ্ধাব 
নামক ঝষ্ঠ।ম্ক সমাপ্ত” এ রকম লেখা .আছে। অন্য 'কোন খণ্ড পাওর। 
যায় না। তবেকি নাট্যকারের “ইতি বিধবাধ্লাস নাটকে দ্বিতীয় 
খণ্ডে সাবিত্রী উদ্ধার নামক********" সমাপ্ত এ রকম লেখ। কোন নাটক 
আছে? 

নাটাকার 'দেশস্থ বিধবাকন্ধু মহোদয়গণ সমীপে বিনয়পুবর্বক 
নিবেদন” ক'রে বলেছেন “বিধবাবিলাস প্রস্তাব কোন নাটক নয়। 
কে্ল নাটক ছলে এ দেশের প্রকৃত অবস্থা বর্ণন মাত্র । নাটক নলে 
মুদ্রিত অথচ নাটক বলতে চাইছেন ন1? ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের পর 
বিধবাব্বাহ বিষয়ে প্রস্তাব রচনা করতে অনেকেই নাটকের আশ্রর 
গ্রহণ করেছিলেন । ইনিও তাদের একজন । তবে দেশাচার রাজা এবং 
তার পাত্রমিত্রগণ যখন তার এই "নাটক ছলে এ দেশের প্রকৃত অবস্থ। 
বর্ণন মাত্র বিষয়ে জানতে পারবেন তখন তাকে রক্ষা করবে কে? মন্ত্রী 
বিগ্যাশৃন্য ভট্টাচার্যের প্রহারে ঈশ্বরচন্দ্র বিভ্াসাগর গতায়ুনা হ'লে তিনি 
লেখককে সব রকম বিপদে রক্ষা করবেন। এমন কি তার ওকালতি 
বুদ্ধি দেশাচার রাজার বিরুদ্ধে বিলাতে নালিশ জানাতে পরামর্শ দিবে। 


সপ্তম অধ্যায় 
বাল্যাবিব্রান্ বিশ্রম্নক্ক সঘাজটিত্র ও নাটক্রগ্ুলিল্ল আলোচলা ৷ 


বাল্যবিবাহের কথায় প্রথমে বিবাহের বিষয় আলোচনা করতে হয়। 
বি--বহ.+ ঘঞ.-বিবাহ। বিশেষরূপে বহন করার অর্থ বিবাহ । 
সাধারণভাবে স্ত্রীর ভরণপোষণ ও স্ুখছুঃখের ভার স্বামীর। তবে এর 
বিপরীত সমাজব্যবস্থাও উপস্থিত । স্বামী-ত্রীর প্রেম, ভালবাসা ও মৈত্রী 
পরস্পরের । অগপ্রাপ্তবয়স্কের নিজের ভালমন্দ সম্বন্ধে ঠিক ধারনা না 
থাকায় অপরের দায়িত্ব সেকিনিতে পারে? বিবাহ একটি সংস্কার 
ব'লে অন্যান্য সংস্কারের হ্যায় এরও বয়ঃসীমা থাকা উচিত। 


কেউ কেউ শাস্ত্রের নিদেশি দেখিয়ে বাল্যকালেই এই ক্রিয়া অন্ু- 
্টানের পক্ষপাতী । তারা স্বামী-স্ত্রীর প্রেম ও সুখশাস্তি লাভের জন্য 
বাল।বিবাহ সমর্থক | কিন্তু যে শাস্ত্র গৌরীদানের পক্ষপাতী ০সই শাস্ত্রই 
আবার উপযুক্ত পাত্রে কন্ঠাদানের উপদেশে বাল্যবিবাহের বিরোধী । 
প্রাচীনকালের স্বয়ংবরাপ বিবরণ নিশ্চয়ই বাল্যবিবাহ বিরুদ্ধ । আর্যদের 
ব্রহ্মচর্ধযের শেষে গারস্থ্য জীবনে অধিকার জন্মাত। স্বামী-্ত্রীর প্রেম- 
ভালবাস! বাল্যবিবাহে সম্ভব হ'লে বয়স্ক বিবাহে অসম্ভব কেন? তখন 
তো! উভয়ে উভয়ের জানা । বালিকাবধূ অপেক্ষা যুবতী বধু সংসারে 
অশান্তি ঘটায়__এ মত এখন অচল । কেউ কেউ বলেন বাল)বিবাহের 
মহৎ উপকার চরিত্র রক্ষ1। । বেশী বয়সে বিবাহ দিলে পুরুষ ও নারীর 
চরিত্র দোষের আশঙ্ক। । এর উত্তরে বলতে হয়-_চরিত্র এমনই জিনিস যা 
বয়সের দ্বারা নির্ণাত নয়। অল্প বয়সে বিবাহিত দম্পতীর মধ্যেও 
চারিত্রিক "খলন ঘটতে পারে আবার বেশী বয়সের দম্পতীর ক্ষেত্রে তা 
না ও ঘটতে পারে। 
তাহলে আসল কথ। কি? বাল্যৰিবাহে পাত্রপাত্রীর শিক্ষা বন্ধ হয়, 
তার! ইন্দ্রিয় পরায়ণ হ'য়ে পড়ে । যে বয়সে বিগ্ভার্জন, চরিত্রগঠন ও 
স্বাস্থ্যোন্লতি ঘটে সেই বয়সে বিবাহে সমস্ত নষ্ট ভয় । অল্প সময়ের মধ্যে 
সংসারের প্রয়োজনে উপার্জনের চেষ্টা করতে হয় কিন্তু উপযুক্ত বিভ্ভা- 
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বুদ্ধি না থাকায় আশানুরূপ উপাজন হয় না। ফলে সংসারের দারিদ্ৰযে 
পীড়া দেয় । পুরুষ-প্রধান সমাজে এর মুখ্য চাঁপ পুরুষের উপর। অনেক 
সময় অসহায় অবস্থায় পুরুষ চুরি করে_ ধরা পড়ে সামাজিক নিন্দ। লাভ 
করে এমন কি রাজদণ্ডে দণ্ডিত ও হয়ে থাকে । আবার কেউ কেউ চরম 
অবস্থায় পড়ে আম্মহত্যা ক'রে এর জ্ঞাল। জুড়ায়। 

স্ত্রীলাকের কথায় চোখের জল রাখা যায় না। ষোল সতের 
বৎসরের এক বালকের সঙ্গে দশ এগার বৎসরের বালিকার বিবাহ এবং 
সহবাসে এ বালিকার বিষম বিপদ । অসময়ে গর্ভধারণ, হুর্বল ও রুগণ 
শরীরে গৃহচচ৭, ভগ্রস্থাস্থ্য চিররোগী শিশুসন্তান লালনপালনের দায়িত্ব 
তাকে জীবন্ত অবস্থায় সংসারে থাকতে বাধ্য করে । একপিকে ্বামি- 
ভক্তি অন্যদিকে সম্ভানস্সেহ তাকে মরতেও দেয় না। নিজের জ্ঞানের 
অভাবে সে সন্তান সম্ভতির শিক্ষাদান, চরিত্র গঠন, এমন কি সাধারণ 
স্বাস্থ/রক্ষাবিধি সম্বন্ধেও অনভিজ্ঞ । সংসার জীবনে সন্তান পালনে 
নারীর গুরুত্পূর্ণ ভূমিকা গ্রহণে সে অক্ষম । 

হিন্দু যৌথ পরিবারে বাল্যবিবাহ প্রচলিত ছিল। সে বরবধূকে 
একত্র সহবাস করতে দেওয়া হ'ত ন1। “কিছুকাল পুর্বে, এইরূপ সংঘটন 
গৃহিণীর! পুত্রের অল্লায়ু্ষর বলিয়া বিশ্বাস করিতেন; দ্বিতীয় সংস্কার ন। 
হইলে দ্বিরাগমন হইত না; ****** এবং দ্বিরাগমন না হইলে কখনও বরবধুর 
মিলন হয় না ।” ১ এই একান্নবর্তা পরিবারে সন্তান সম্ভতির লালনপালন, 
শিক্ষাদান, বিবাহ প্রভৃতির দায়িত্ব সমগ্র পরিবারের । ফলে অনেক 
পুত্রকন্ঠাতে কোন চিন্তার কারণ নাই। কোনক্রমে যৌথ পরিবার 
ভেঙ্গে গেলে যার অনেক নাবালক সন্তানসম্তভতি তার কষ্ট; কিন্তু পুরে 
বিবাহকারীর পুত্রদের অনেকে শিক্ষিত হয়েছে এবং অনেক কন্তার 
বিবাহও হ'য়ে গেছে । আজকাল হিন্দুযৌথ পরিবার প্রায় নাই। 
সুতরাং বিবাহের পর সংসারের অনেকখানি ভার এ স্ামীন্ত্রীর উপর । 
গৃহস্থালী ব্যাপারে স্ত্রীর অনেক দায়িত্ব। এই অবস্থায় দশ বৎসরের 
খুকিতে কাজ চলে না। ফলে এখন বাল্যবিবাহ অপ্রচলিত । 


তবে একদিন বাল্যবিবাহ এবং সহবাস বিষয়ে সমাজ ও সরকার 
১। অক্ষয় লাহিত্য সস্ত!র--অক্ষয় চক্র সরকার । শেষাধ। পৃ ৪*% 


১৪৫১ 


বতিব্যস্ত হয়। থ্খতুর প্রাকালে কন্ঠার বিবাহ দেওয়া প্রায় সকলের 
মনোগত ইচ্ছা! এবং অনেকস্থলে কাধ্যেও তাহাই ঘটে; কেবল কৌলিন্তা- 
চারের বশবন্ভিতা কিন্ব! প্রয়োজনীয় অর্থের অসংগতি অথব! স্বকীয় জাতি 
বা সম্প্রদায়গত সম্ঠীর্ণতা প্রযুক্ত কোথা কোথাও রমণীর অধিক বয়সে 
অর্থাৎ খতুপ্রবৃত্তির পরে বিবাহ ঘটিয়া থাকে ।' ২ প্রথম রজোদর্শনের 
অব্যবহিত পূর্বে বা পরে বালিকার বিব"হ যুক্তি যুক্ত নয়। 'যেমন শিশু- 
দের দন্তোদগম হইবামাত্র, সে দত্ত কঠিন খাগ্ি চব্বণের উপযোগী হয় না, 
তেমনি কন্ঠার প্রথম খতুর আবির্জবেই সে কন্তা সন্তান জননী হইবার 
যোগ্য! হয় না ।” ৩ কেউ কেউ সমস্তাটিকে অন্যভাবে বিচার করেছেন । 
যখন বাল)বিবাহ অপেক্ষা বাল্যমিলনেই ক্ষতি তখন বাল)বিবাহ দিলেও 
সহবাস যাতে না ঘটে ত। করতে চান । কেকিন্ত একই সংসারে যদি বালক 
স্বামী এবং বালিক বধূ থাকে তবে তাদের সহবাস-ইচ্ছ! প্রবল হয় এবং 
অনেক সময় তাদের গোপন মিলনে বালিকাবধু গর্ভবতী হয়ে পড়ে। 
তখন হাস্যকর ও লজ্জাকর পরিস্থিতি হয়। আবার এ রকম বালিকা- 
বধুর চরিত্রে অনেকের সন্দেহ। অনেক সংসারে এই বিষয়ে অশান্তি 
ঘটায়। বধূর লাগ্ন1! ও গঞ্জনা লাভ হয় । হিন্দু সমাজে বাল্যবিধাহ এবং 
সহবাস সম্মতি ববয়ে আন্দোলন হয়েছিল । 7156 41150০01018 0০9 
120917% 2. 11111] 15116 31065 15 50111 21 1179165 56210293 0০ 102 
11) 0196109001০ 0: 2. 12017:2] 11101800300) 21) 012 150০৩- 
161)06 0৫6 11315 791509]১6 ৫965 [80% 12005101325 0391112,56 
০161)2] ৮91 ০ ৮091091216.? ৪ তবুও একথা বল। যায় সম্মতির 
বয়স বিষয়ক পাগুলিপি সম্বন্ধে ১৮৯১ খৃষ্টাব্দে এগু, স্কোবল, রাজ- 
প্রতিনিধি, শ্রীকৃ্জী লক্ষণ, হকিন্স সাহেব প্রভৃতি বিভিন্ন বক্ত। বক্তুত। 
দিয়েছিলেন । উক্ত পাগুলিপির “বালিকাদিগকে অপব্রিশতাবহ্থায় 
বেশ)'বৃত্তি হই.ত রক্ষা করা এক উদ্দেশ্য এবং উপযুক্ত বয়সের পুবে্ৰ 





২। হিন্দুকন্তার বিবাহ সংস্কার কোন্‌ স্গয়ে হওয়া শান্্রসন্মত শ্রী ভুবনেশ্বর মিত্র 
কতৃক আলোচিত । প্রার্থনা পৃ !. 
৩। সমাজ সংক্কার--শ্তারাকুমার় কবিরত্ব । পৃ 
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১৫২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


সহবাস হইতে রক্ষা করা আর এক উদ্দেশ্য |” ১০ ভ'তে ১২ বৎসর 
সম্মতির বয়সের প্রস্তাব কর! হয়। হিন্দু আইনে খতুমতী হওয়ার পূর্বে 
সহবাস নিষিদ্ধ । মুসলমান আইনে খতৃমতী হওয়া এবং বিবাহের 
ফলাফল বুঝতে পার বিবাহের চুক্তিতে প্রয়োজনীয় । 

ধর্মে হস্তক্ষেপ, স্বামী-্ীর মিলনের ব্যাপারে অন্টের হস্তক্ষেপ 
প্রভৃতির ধুয়া উঠেছিল। ভারতীয় পঞ্চাশজন মহিল চিকিৎসক সম্মতির 
বয়স ১৪ বৎসর করার জন্য দরখাস্ত করেন। এ বিষয়ে সমর্থন করে 
১৬০০ নাম স্বাক্ষরিত ভারতবধের স্ত্রীলোকদের একখানি আবেদন পত্র 
মহারাণীর নিকট প্রেরিত হয়। হরি মাইতি তার ১০ বৎসরের স্ত্রীর উপর 
বল প্রয়োগ করলে বালিকাটি মার। যায় । ফলে ইংরাজ সরকার সম্মতির 
বয়স নিয়ে বিব্রত হ'য়ে উক্ত বিষয়ে আইন প্রণয়নে সচেষ্ট হন। হিন্দু 
সমাজের এক পক্ষ বাল্যবিবাহের বিরোধী; অন্যপক্ষ সহযোগী । পণ্তিত 
মদনমোহন মালবীয় ১২ বৎসরে বালিকাদের বিবাহ সমর্থন করেন। 
রবীন্দ্রনাথের মতে বিবাহের ক্ষেত্রে বালকদের ২২ এবং বালিকাদের ১৬ 
বৎসরের কম হওয়া উচিত নয়। মুসলমান নেতা এম. এ. জিন্না ১৪ 
বৎসরের নিয়ে কন্ঠার বিবাহ দেওয়া ধর্মবছিভূত মনে করেন। মহাত্ম। 
গান্ধী পুরুষের ক্ষেত্রে ২৪ এবং স্ত্রীলোকের পক্ষে ১৮ বৎসর বিবাহের বয়স 
ব'লে মনে করেন। কিন্ত সহবাস সম্মতি নিয়ে বিরূপ মনোভাবও আমরা 


পাই। 
দনারদ। "০১০০ ইহাদের মধ্যে কেহ কেহ বলিতেছে যে আছ্য খতুতে 


গর্ভাধান বন্ধ করিয়া দিলেই দেশের লোক আর ছ্র্ধল থাকিবে না। 
তাহার পর যত ছেলে হইবে, সব হষ্ট পুষ্ট বলিষ্ঠ কাবুলী পালোয়ানের 
মত ঢাল তরওয়াল হাতে করিয়া ভূমিষ্ট হইবে ।” * 

“বার বছুবে স্ত্রীলোক যদি বড় ও সবল সন্তান দিতে পারে, তা 
হোলে চল্লিশ বছরের মেয়ে দাড়ি গৌঁফ চশম] ও ব্রহ্ম কপাহি কেবলংয়ের 
পতাকাযুক্ত বড় বড় বীরপুরুষ একেবারে প্রসব করিয়! ফেলিতে 
পারিত।” ৬ হিন্দুসম]জ পুত্রকন্ঠার চরিত্র রক্ষা করতে বিবাহের এক 
৫ । সহবাস বিভ্রাট ব। ধ্ৰ্গণের দ্বিতীক্বার মত্তে আগমন-_ 

ভীহরিকুমার চৌধুরী । পৃ- 
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সুনির্দিষ্ট বয়স নির্ণয় করতে চেয়েছিল। একদিকে বাল্যবিবাহ যেমন 
অনেকক্ষেত্রে ক্ষতিকারক তেমনি অধিক বয়স পর্স্ত পুত্রকম্তাকে অবি- 
বাহিত রাখাও বিপজ্জনক । ১৮৭২ খুষ্টাব্দের তিন আইন অন্যভাবে 
বাল্যবিবাহ প্রতিরোধে সহায়ক । বাল্যবিবাহের ফলে স্্রীহত্যা, শিশু- 
হত্যা ঘটত আর অধিক বয়সে বিবাহের ফলে চরিত্রদোষ এবং গর্ভপাত 
ঘটে থাকে । বাল্যবিবাহের ফলে বিধবার স্যস্টি হ'ত। বিধবাবিবাহ 
বৈধ হ'লেও হিন্দু সমাজে প্রচলনের অভাবে অধিক বয়সে বিবাহ সমর্থন 
না ক'রে পারা যায় না । অর্থনৈতিক অবস্থাও এর অন্ুকুলে। সুতরাং 
কুমারীর গর্ভপাত আইনত সিদ্ধ করতে আপত্তি হ'ল না। ১৯২৯ 
খষ্টাবের ১৯ নং আইনে বাল্য বা শিশুবিবাহ নিরোধ আইন বিধিবদ্ধ 
হয়। এই আইন ১৯৩০ খুষ্টাব্ের ১লা এপ্রিল (বাংলা ১৮ই চৈত্র 
১৩৩৬ ) হ'তে সমগ্র ব্রিটিশ ভারত বেলুচিস্থান এবং সশাওতাল পরগণায় 
প্রযুক্ত হয়। “এই আইনে শিশু অর্থাৎ ১৮ বৎসরের কম বয়স্ক বালককে 
এবং ১৪ বৎসরের কম বয়স্ক! বালিকাকে বুঝাইবে। যাহাদের বিবাহ 
হইবে, তাহাদের মধ্যে কেহ শিশু থাকিলে, এ বিবাহ শিশু বিবাহ 
বলিয়া গণ্য হইবে ।” ৭ কিন্তু শিক্ষিত অশিক্ষিত শ্রিহিশেষে কেউই আজ- 
কাল বাল্যবিবাহ সমর্থন করে না। ০71)6 1]] 061৮8941106 0611100৭ 
০056০101095 56০০08115 15502211960 2100 ০01920 005 
117010৬1002) 01 0102 11)0119.115. ৮ 


নাটক সমাজ-জীননের প্রতিচ্ছবি । বাল/বিবাহ হিন্দ্ুসমাজে 
প্রচলিত থাকায় যা ঘটত তা এঁ বিষয়ের নাটকগুলিতে প্রতিফলিত 
বাল্যবিবাহ নিরোধ আইন প্রণয়নের পর এঁ বিষয়ে সমাজ-সচেতনতা 
প্রবল হয়। পূর্বেই এই দুষণীয় রীতি ব্নীয় হ'তে বসেছিল । আইন 
তাতে ইন্ধন জোগায়। বিধবাবিবাহ আইন প্রণয়নের পর উক্ত বিষয়ে 
নাটক লেখার প্রবণতা প্রবলতর হয় অথচ হিন্দু সমাজের স্বীকৃতির ফলে 
বাল)বিবাহ নিরোধ আইনের পর এঁ বিষয়ে নাটক রচনার প্রবণতা প্রায় 
৭। বাল্যবিবাহ নিরে!ধ আইন । সম্কলয়িতা বিনয় সেন। 1. 
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১ 


দেখা যায় না। এখন কয়েকটি নাটক পাওয়া যায়। এ বিষয়ে নাটক- 
গুলির তালিকায় প্রথমে ১৭৮২ শকাকাতে (১৮৬০ খৃষ্টাব্দে ) প্রকাশিত 
শ্ীশ্যামাচরণ শ্রীনানির “বাল্যোদ্বাহ নাটক” এর বিষয় আলোচন! করতে 
হয়। 
১। বাল্যোদ্বধাহ নাটক- শ্রীশ্যামাচরণ শ্রীমানি। কলিকাতা । 

১৭৮২ শকাবা। | 


এর কাহিনী এই £__বলহীন ধনাঢ্যের পুত্র গেোপাচলর নয় বৎসর 
বয়সেই বিবাহ দিতে বলহীনের স্ত্রী মাঁয়াধতী তাকে চাপ দেয়। সেজন্য 
সে রাম! চাকরকে দিয়ে স্বার্থপর ঢোল ঘটককে ডাকে । পুত্রের উদরের 
দোষ থাকায় বিবাহ দেওয়। ভাল নয়__ধনহীন নহদাশয়ের এই "তকে 
উপেক্ষা ক'রে বলহীন ঘটককে পাত্রী স্থির করতে বলে। ঘটক বুন্ধিহীন 
মতিচ্ছন্নের অষ্টম ধধার। কন্ঠা অধলার সহিত গোপালের বিবাহ স্থির 
করে। বিবাহ হওয়ায় গোপালের অসুখ বাড়ে । কবিরাজ রায়ের 
চিকিৎসায় কিছু ফল পাওয়া গেল না। গোপাল মার! ধায় । 

বলহীন ধনাঢ্যের পুত্র গোপালের বাল'বিবাহের ফলে অকালমৃত্যু 
__নাটকের মূল বিষয় । এর সঙ্গে ছুটি শাখা কাহিনী আছ । বিদ্া- 
হীন দাস্তিক বাল/বিবাহের ফলে অল্পবয়সে ছুটি সন্তানের পিতা । সে 
সংসারের ভরথপোষণে অসমর্থ হওয়ায় বিষ খেয়ে আত্মহত্যা করে। 
দ্বিতীয় শাখা কাহিনী লঙ্জাহীন ও বিলাসিনীর। বাল্যবিবাহিত লজ্জা- 
হীন স্ত্রীর নন জোগাতে চুরি করতে গিয়ে ধর! পড়েঃ ফলে তার কারাবাস 
ও বিলাসিনীর বারবনিতারূপে দ্িনাতিপাত। পুরুষ চরিব্রগুলির নাম 
তাদের চরিত্রের গ্োতকঃ যথা _-হলহীন ধনাঢ্য, ধনহীন মহদাশিয়, 
স্বার্থপপ্প ঢোল, সুধীর সদাশয়, অর্জনস্প্‌হু ভট্টাচার্য্য, বুদ্ধিহীন মতিচ্ছন্ন, 
লজ্জাহীন স্ত্ণ প্রভৃতি | স্ত্রী চরিত্রগুলির মধ্যে চতুরা, বিলাসিনী, 
অবলারও এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায় । 

প্রস্তাবনায় “মেয়ের বোলে সাধুবাদ দেওয়ার জন্য নেপথ্যে অশুভ 
ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে । মায়াঁবতীর কথায় বললহীন পুত্রের বাল্যবিবাহ _ 
ক শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডঃ শ্ঁআশুতোষ ভট্টাচার্য তার বাংল! সামাজিক নাটকের 
বিবর্তন গ্রন্থের ১৫২ পৃষ্ঠায় এই গ্রন্থের নাম 'বাধ্যোদিবাহ নাটক' পিখেছেন। 


১৫৫ 


দিয়ে অকালে শমন সদুনে পাঠাল; লঙ্জাহীন স্ত্প বিলাসিনীকে তুষ্ট 
করতে কারাবাস বরণ করল এবং বিগ্ভাহীন দাস্তিক দুঃখে আত্মহত্য। 
করল । স্থতরাঁং নেপথা ভাযণটিকে ড্রামাটিক আয়রনি বলা যায়। 

গ্রন্থটিতে দৃণ্য ব। গর্ভা্কের পরিবতে সব্ষিস্থল লেখ। আছে । সংস্কৃত 
নাটকানুযারী গুক্তাবন। স্ুত্রধার নটনটী সমস্তই আছে । প্রস্তাবনাতেই 
নাট্যকার মূল বিষয় উপস্থাপন করেছেন । চারটি অস্কেব প্রত্যেকটিতে 
তিনটি সন্ধিস্থল আছে । প্রথম অস্কে মূল বিষয়ের আরম্ত, দ্বিতীর আনব 
তাব অগ্রগতি, তৃতীয় অস্কে চরম অবস্থা ও চতুর্থান্কে পরিণতি । গুস্তা- 
বনায় নটীর গীতে বাল/বিবাহের দোষ কীতিত। কিন্ত গীতের রাগিণী 
ও তাল লেখ। নাই। এর পর প্রথম অস্কের প্রথম সপ্ধিস্থলে মাযাবতী, 
১ ৩ এ ধনভীন, ২/১ এ ভাবিনী পয়ারে এবং ২/৩ এ ধনহীন, ৩/১ এ 
রঙ্গিণী ভ্রিপর্দীতে চনে ।ভাব প্রকাশ করেছে । তবে গঞ্ভ সংলাপ বেশী । 
৪১ এ বিগ্ভাহীন ও ৪/৩ এ বুদ্ধিহীন গছ্ভে দীর্থ সংলাপে মনোবেদনা 
প্রকাশে সহানুভূতি আকর্ষণ করে । পুরুষ চরিত্র অপেক্ষা স্ত্রীচরিত্রের 
সলাপ স্বাভাবিক । ১/১ এ অস্তঃগুরে এবং ১/২ এ জলাশয় নিকটস্থ 
নিভৃত পথে তারা যখন ঠিলি৩ হয তখন তাদের ভাবা খুন ন্বাভ।বিক । 
৩১ এ উদ্ভানে সরলা, রঙ্গিণী ও ভাবিনীর রসিকত। সেকা,লর এক 
বিশেব দিক । 

বাল বিবাহের বিভিন্ন দোষ এই নাটকে উদঘাটিত। বলহীন 
ধন]ট্য এবং বিগ্যাহীন দাম্ভিক বাল্যবিবাহ সনর্থনকারী। বলহীনের 
যুক্তি এটি দেশাচার ও ধর্মসঙ্গত এবং বিগ্যাহীনের যুক্তি বাল্যকালে নারী- 
সঙ্গ সুখকর । আবার বাল্যবিবাহ যে রাজনৈতিক ছদ্শি।র কারণ তাও 
বুদ্ধিহীন বলেছে । এ প্রথা দূর হ'লে “বীধবান হইয়। পরাধীন 
শৃঙ্খল ভগ্ন করত মহাসুখে সঞ্চরণ করিবে । তার এই উক্ঞজি স্মরণীয় । 

মায়াবতী অবলাকে গোপালের মৃত্যুর কারণ মনে ক'রে তাকে 
গঞ্জন! দিতে থাকে । আর অবল! নিতান্ত অবলার মত চোখের জলে 
দিন কাটাতে লাগল । সে হয়ত অবৈধ প্রণয়ে লিপ্ত হ'য়ে গর্ভপাত 
করাবে-_-অথবা কলঙ্কময় জীবনে ধিকার দিয়ে আত্মহত্যা করবে । এতে 
কিভাবে ধর্মরক্ষা হয় তা চিস্তাসাপেক্ষ। দেশাচারের কথা বলতে 
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রামমণির রঙ্গিণীর প্রতি উক্তি উদ্ধারষোগ্য । সে বলেছে, আমরা তোদের 
মত ছেলেবেলা ভাতার নিয়ে শুতে শিখিনি, পোনের ষোল বচরের ন৷ 
হলে সে কেমন তা জানতেম্ই না, তোদের এই বয়সে ছেলে হোলো। 
মাগো!” বাল্যবিবাহের দোষ দেখিয়ে দিলেও অনেকে বুঝে না। এজন্য 
শিক্ষ। ও আইনের ওয়োজন । ধনহীন বিগ্ভাশিক্ষার প্রয়োজনীয়ত। উল্লেখ 
করেছে । সুধীরের সঙ্গে অজ্জনস্প্হ ভট্টাচাধ্যের বাল্যবিবাহের বিষয়ে 
আলে ।চন। হয় কিন্ত তাদের কথা কে শুনে ? এমন কি রামমণির কথাই 
বা কে শুনেছে ? বাল্যবিবাহ সম্বন্ধে বিভিন্ন দিক বিভিন্ন চরিত্রের মাধ্যমে 
সুন্দরভাবে গ্রকাশিত। হাস্ত ও করুণ এই ছুটি রস মুখ্য। "গ্রন্থ রচনার 
প্রথম উদ্যম, বলে গ্রন্থকার যে সঙ্কোচ প্রকাশ করেছেন তার প্রয়োজন 
আছে বলে মনে হয় না। 

২। সম্বন্ধ সহাধি-__কেনচিৎ সম্বন্ধ শত্রপ! প্রণীতম্‌। ২৪ আধাঢ ১২৭৪ 


বৈদিক বুলীনদের বালাবিবাহ সম্বন্ধে কেনচিৎ সম্বন্ধ শত্রণ। প্রণীতম্‌ 
সম্বন্ধ সন্ধি নাটক ২৪ আবাঢ ১২৭৪ সালে (১৮৬৭ খুষ্টাব্দে) 
প্রকাশিত । সমাজের দোষক্রটি দেখিয়ে যে সব নাটক প্রক।শিত তাদের 
অনেকগুলিতেই লেখক নিজের নাম গোপন করেছেন । এই নাটকেও 
এরূপ ঘটেছে । বে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডঃ সুকুমার সেন এর আভ্য- 
স্তরীণ বিচারে এটি রাননারায়ণ তর্করত্ব বা তার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা প্রাণকৃষঃ 
বি্ভাসাগরের রচন! কলে অন্ুমান করেছেন । ৯ এর কাহিনীতে আমরা 
জানি-_বৈদিক কুলীন আশুতোষের কন্যা ভূমিষ্ঠ হওয়ায় সে কুলরক্ষার 
জন্য তার বিবাহ সম্বন্ধ করতে যায়। বহুস্থান ঘুরেও সে সম্বন্ধ স্থির করতে 
না পারায় নিজের ভদ্রাসনের বিনিময়েও কুলরক্ষা করতে তার ভ্রাতা 
কাশশনাথ তাকে পরামর্শ দেয়। সে সন্বন্ধ স্থির হওয়ার ছলনা করতেও 
উপদেশ দেয়। আশুতোষের মন তাতে সায় দেয় না। আশুতোষের 
মামা হু/য়ভুষণ ছুর্গাপদর পুত্রের সঙ্গে এ কম্ঠার বিবাহ স্থির করে কিন্তু 
আ1শুঙেষ এ পাত্র গরীৰ হওয়ায় অন্য বরে কন্ঠার বিবাহ দেয়। ফলে 
ছুর্গাপদ জমীদার, বাচম্পতি গুরভৃতির পরামর্শে ও পৃষ্ঠপোষকতায় আশু- 
তোষের বিরুদ্ধে কুলভঙ্গের দরুণ ক্ষতিপূরণের জন্য মোকর্দ'ম। রুজু করে। 
৯1 বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস-_দ্বিতীয় খণ্--জ্ীন্কুমার সেল । পৃ *৪-৪১ 
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বিচারে নিম্ন এবং উচ্চ আদালতে আশুতোষের জয় হয় এবং তাতে 
সম্বন্ধের সমাধি হয় । 


নাটকটিতে ণ৭টি অন্ক আছে-_গঞ্ভাঙ্ক বা দৃশ্যের উল্লেখ নাই। 
প্রথমান্ছে আগওতোষের কন্যার জন্য ও তার বিবাহের জন্য ব্যস্ততা, 
দ্বিতীয়াঙ্কে তার হতাশা, তৃতীয়াঙ্কে কনর বিবাহ স্থির কিন্ত তাতে 
অসম্মতি, চতুর্থান্কে অন্ত পাত্রে তার কন্ঠার বিবাহ এবং মোকদর্সা বাধ- 
বার কথা, পঞ্চমাঙ্কে মোকদর্মার ক্ষিয়ে আরও অগ্রগতি, যন্ঠাঙ্কে 
মোকর্দমা আরম্ভ এবং আশুতোষেব জয় এবং সপ্তমান্ষে উচ্চ আদালতেও 
তার জয়। এই ভাবে ঘটনার সূচনা, অগ্রগতি, চরমোন্নতি, গতির পতন 
এবং পরিণতি । ধর্থ অন্ক পর্যন্ত ঘটনাস্থল আশুতোষ ও কাশীনাথের 
বাটী, ৫ম অঙ্কের জমীদারের বাটী, ৬ষ্ঠ অঙ্কের মুনসেফী আদালত এবং 
৭ম অন্ছের জমীদারের বাটীর সম্মুখ হওয়ায় স্থান এক্য বিদ্মিত নয়। 
১২৬২ সালের বৈশাখ মাসের পর হ'তে ১২৭৩ সালের ২৪ শে অগ্র- 
হায়ণের পর পর্ষস্ত নাটকটির ঘটনাকাল। এই দিক বিচারে কাল এঁক্য 
কিছু ক্ষুপ্ন। সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুসরণে নান্দী, স্ুৃত্রধার ও নটীর 
উল্লখে আছে । নান্দীতে একতালীতে বেদিক পদ্ধতির ইঙ্গিত এবং স্থৃত্র- 
ধারের সংলাপে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও দ্িজেন্্র নাথ ঠাকুরের পৃষ্ঠ- 
পোষকতায় অনেক নাটকেরই অভিনয়ের উল্লেখ আছে । নাটকটীর 
২য় পৃষ্ঠায় *১ মান্' লিখিত কিন্ত এখানে প্রথমান্ক হবে না; কারণ 
সুত্রধার ও নার দ্বারা নাটকীয় বিষয় উপস্থাপনা কর! হয় নাই। স্ুত্রধার 
ও নটীর প্রস্থানের পর প্রস্তাবন। শেষে ৪র্থ পৃষ্ঠায় যে 'প্রথমান্ক” লিখিত 
আছে তা ঠিক। দিতীয়ান্কে দৃশ্য বা গর্ভান্কের উল্লেখ কর! চলত। 
কাশীনাথের বাটীতে ১ম ও বড়বাটীর সম্মুখ ২য় গর্ভাম্ক বা দৃশ্য হ'তে 
পারত। ৩য় অস্কেও রাস্তার উপর" এখানে দৃষ্টাস্তর হওয়া উচিত। 
কারণ কামিনী পুনধিবাহের সংস্কার রাস্তার উপর সম্পন্ন হওয়া অনুচিত । 
৪র্থ অস্কেও পাঠশালায় দৃশ্ঠাস্তর হওয়। দরকার ছিল। ৫ম অন্কে বাচম্পতি 
ও নতুন বৌয়ের সংলাপের সময় দৃশ্ঠাস্তর এবং অপরাহ্ণ জমীদার বাটাতে 
৩য় দৃশ্যান্তর হ'লে ভাল হ'ত। ৭মঅস্কে আপীল আদালতে দৃশ্যাগুর 
হ'ত, তবে এ রকম দৃশ্াস্তর বাস্তবিক কঠিন কারণ এ দৃশ্খগুমি সংক্ষিপ্ত । 


১৪৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর 


নাট্যকার বৈদিক কুলীন ত্রাহ্ষণদের পেটে পেটে সম্বন্ধের দোষ 

দেখিয়ে উদ্দেশ্ট প্রণোদিত ভাবে নাটক লেখায় দব দিক রক্ষা করতে 
পারেন নাই। কামিনীর পুনধ্বনিহ সংস্কারে গনহ্বাহ নাটকের কথ 
স্মরণ করায় । আবার আন সংযুক্ত কাদশ্িনী নাটকে মোকদর্মায় যে 
অশ্লীলতা প্রকাশিত এখানে ত| নাই । নতুন বৌ, শ্যামা, হরিদাস, 
যছ্নাথ প্রভৃতি চরিত্র ন। 51 লেগ চলত । যছ্ুনাথ তিন প্রকার 
ফলারের কথা জিজ্ঞাস। করেছে এটি রাননারায়ণ তর্করত্রের কুলীগ্বু ল- 
সর্বস্ব নাটকের প্রভাব । ধগেদ্র নাথ ঠাকুরকে গ্রন্থটি উৎসর্গ কর। 
হয়েছে । “নবনাটক” এপ" **কই কি বলে সভ্যতা” উদ্ধতিতে পুর্বব্তী 
এ নামের ছুটি নাটকের নাম স্পষ্ট। নাটকটির শেষ দিকে স্ুত্রধার 
নামকরণের সার্থকত। দেখিয়েছেন । 

জ্ঞ|নশিগণ, বন্ধুগণ, স্বদেশীয়গণ | 

সম্বন্ধ সমাধি এই হেল সমাপণ 

স্বভাবে সম্বদ্গ আর যধন সমান; 

“জন্বহ্ধ সমাধি” তেই নামের বিধান | 
প্রথমান্কে মোহিনীর রাগিণী ম।রোয়া তাল £ঠংরির গানটিতে বুলীন 
বৈদিকের সম্বন্ধের বিষয়ে দোষের কথা প্রকাশিত। নাটকীয় মূল 
কাহিনীর সঙ্গে এ গানের ভক্তি লঙ্গণীয় । গানটি এই-_- 

স্থখের ভারত রাজ্য ভলে। ছারখার । 

সম্বন্দ করেছে খন্দ উন্নতির দ্বার ॥ 
প্রস্তাবনায় সুত্রধারের “কথার বলে পেটে পেটে; সত্যি সত্যিই কি আর 
পেটে পেটে; সন্তান ভূশিষ্ঠ হলেই বিবাহ জন্বদ্ধ স্থির হয়ে থাকে, ওদের 
বিবাহের আর ভাবন! থাকে ন11৮ এই কথার পর পয়ারে 

ধন্যরে বৈদিক কুল, ধন্য তোর লীলা। 

তালরে জিনেছে। তুমি বল্লালের খেলা ॥ 


এত বেশী কথ প্রস্তাবনায় বলা ভাল নয়। গগ্ভ ও পঞ্ভ সংলাপে 
আনেক ক্ষেত্রে কবিত প্রকাশিত বলে নাটকীয়তা ক্ষ । 
তবু চরিত্রচিত্রণে এবং মুল বিষয় উপস্থাপনে নাট্যকার দক্ষতা 
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দেখিয়েছেন । আশুতোষ, কাশীনাথ, গৌড়া বাচষ্পতি, গ্রাম্য জমীদার, 
ছুর্গাপদ চক্রুণততাঁ প্রভৃতি চরিস্র স্বস্ব ক্ষেত্রে উজ্জল । পুরোহিতের 
কাখ্িনদীকে দেখে কামনার উদ্রেক ঘটে । “গুরু প্রসাি' তখন অপ্রচলিত 
খলে কামিনীকে ভোগ করতে না পারায় তার এই জঘন্য মনন্তাপের 
অন্ত নই। কিন্তু প্রথাটি পুরোহিত সম্পর্কিত নয় গুরু সম্পফিত। 
এ জন্ এটির নাম ছিল “গুকপ্রসাদী ॥ পুনর্বিবাহের অনুষ্ঠানে কন্তার 
* [ভিস্থল হ'তে আংটি ফেলতে হব । বরখরার উপর দাড়িয়ে নাগাল 
পা ন1। এ সমস্ত ঘটন।ব বাল,নিবাভের শির্মম সত্য উদঘাটনে নাট্য- 
কান »শাজের মর্মমূলে আঘাত করেছেন । 

৪র্থ অন্কে পাঠশালর গুক সদর পোড়োদের ডেকে বিপিনকে 
আশুতোষের কন্তার বিবাহেব আদার আনতে পাঠান । বিপিন 
ক।টিকেব অল্প বয়সে বিবাহ এবং সম্থান হওয়ার বিষয়ে মন্তব্য করে_- 
"ভাই !  শুশিচিস্‌ এমন কত শত হচ্চে, ত। দেখেও কি বৈদিকদ্দের চোখ 
বেটে ন।; ওর| পরের বেল। অনেক দোষ দেখে, কিন্তু নিজের বেল। 
কান। হয় বুঝি,৮ এই সমস্ত দোঁষ দেখিয়ে নাট্যকার সর্বশেষে অনুরোধ 
কবেছেন__ 

বেপিকের চুড়াশণি যশি কেহ হন ২ 
»াড়ন ্ন্ধ সহ সম্বন্ধ এখন। 

শিচ্ভাগনে জেখক জানিয়েছেন__ 2**১৮০১০৯ কুলীন বৈদিকদিগের সম্বন্ধ 
প্রথা ও বাল)বিবাহ বহুকাল অববি ঢচল্গিয়া আসিতেছে, কিন্তু ইহার 
অশিষ্ট সমূহ সন্দর্শন করিয়াঁও কেহ ইহ। নিবারণের চেষ্টা করিতেছেন ন| | 
নাটক লেখন ইদানীস্তন সম্য়ে কুপ্রথা পেবণের এক চমৎকার যন্ত্র স্যষ্টি 
হইয়াছে । আমি সেই যন্ত্রের সাহায্যে এই কুশ্রথা পেষণ করিবার চেষ্ট। 
করিতে উদ্ভত হইয়াছি | ****** সবেরবোৎকৃষ্ট নাটক লিখিয়। সাধারণের 
মানস পরিতৃপ্ত করা আমার উদ্দেশ্য নহে, কেবল এই কুশ্রথা কি প্রকারে 
নিবারিত হইতে পারে, এই মাত্র চেষ্ট]।। নাট্যকারের চেষ্ট। ফলণতী। 
দিতীয়তঃ উদ্দেশ্য প্রশোদিত নাটক হ'য়ে করুণ, হাস্য ও বীভংস 
রসের পরিবেষশে এই নাটকটি “সর্ধেত্কৃষ্ট' না! হ'লেও উৎকৃ্ জেনীর 
তালিকায় স্থান পাওয়ার যোপ্য । 


অষ্টম অধ্যায় 


হদ)পাল, ব্যতিচান্র ও নেশ্যাগমঘন বিশ্নম়ক্ত সমাজ চিত্র ও 
নাটক্রগুলির আলোচনা । 


উনিশ শতকে বাংলাদেশের সমাজ সংস্কারে নব্য শিক্ষিত যুব 
সম্প্রদায়ের সক্রিয়ত। প্রশংসার যোগ্য । তবে পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা! দীক্ষ! ও 
রীতিনীতির প্রভাবে মগ্যপান পর্যন্ত তার। গ্রহণ করেছিলেন। প্রথম 
প্রন শিক্ষিত যুবকদের শুধুমাত্র পানদোষ হিল পরে এর সঙ্গে বেশ্যা- 
গমন এসে মিলিত হয়। 

এ দেশে এ ছুটি নতুন নয়। আর্দের সময়ে যাগযজ্ঞে সোমরস 
পানের কথা আমর! জানি । দেবী পুজায় স্থুরাপান অঙ্গ হিসাবে 
পশকুত। €71)5 9৪062 [80155 509 £0:0151 2130 113515 
£11)012 616 0152 ০ 12,295 21) €1.212961)6 0£ 42৬০0101), 
4৯000101116 ০ 6172120 170 97515100006 16৮2 ০81 102 
00170101266 ড/1)101) 15 1500 02169019060 ৮1018 019০ 1155 £521 
65501501919) 4£151). 01691)9 9/11)25 11150 £109119, 200 15100916 
5001205,5 €51015105]15 ০৪11650 00৩ 615৬2 105, ******০০* 
কৌল সম্প্রদায়ের মধ্যে এবং বামাচারী সাধকদের নধ্যে ধর্মের নামে 
মগ্ধপান ও ব্যভিচার চলত। বিশ শতকেও কালীপুজা এবং শীতল। 
পুজায় ভদ্র ও ভদ্রেতর অনেককে মগ্যপানে উন্মত্ত দেখ! যায়। 


ধর্মের নামে ব্যভিচারের কেন্দ্র তীর্থস্থান । বোম্বাই প্রদেশে দেব- 
মন্দিরের নায়িকা” এবং “দেবদাসী'দের বেশ্যাবৃত্তির বিবরণ আছে।ং 
উনিশ শতকের সমাজ সচেতনতায় মদ্যপান ও বেশ্যাসক্তির বিরুদ্ধে 
আন্দোলন ও বাদ গেল না। তবে বহুবিবাহ, বিধবাবিবাহ, বাল্যবিবাহ 
গুভূতিতে সরকারের আধিক লাভালাভ নাই । মগ প্রচলনে 
সরকারের আয়। সেজন্য মদ্যপান নিরোধের চেষ্টায় সরকার কতকটা 
১ 0952099] 06 056 28190590৩15 0£ 962851--০] সানা 
২। আমার বাল্যকথা ও আমার বোখ্বাই গ্রবাস--জ্রীসত্যেজ নাথ ঠাকুগ। পৃ ২৪৩ 


১৬১ 
উদ্ণাসীন | স্বাস্থ্যরক্ষার জন্য পরিমিত মন্পান অনেকে সমর্থন করায় 
ডাক্তারখানা ও ওয়ধালয়ে মগ্ঠ বিক্রয় চলত । অনেক সময় এর মাত্রাও 
বেশী হয়। বিশেষতঃ ডাক্তার, বিচারক, আইনজ্ঞ ব্যক্তি সকলেই 
যখন ইংরেজ বা ইংরেজ ভাবাপন্ন তখন কে কাকে দোষী করবে? 
পাশ্চাত্তদেশে জলবায়ু মদ্য ও মাংসাহারের অনুকূল হ'লেও এদেশে 
এগুলি স্বাস্থ্য নষ্টের কারণ। শীস্ত্রমতে শুদ্ধির দ্বারা মগ্যকে স্ুরায় পরিণত 
ক'রে পান করার ব্যবস্থা আছে। পরবর্তীকালে বিলাতী, দেশী সকল 
প্রকার মদ্যই অবাধে পান করা হ'ত। পাশ্চাত্য আদর্শে শিক্ষিত নব্য 
জন্প্রদায় পান দোষের অনুসরণ করে । নিম্ন বা অশিক্ষিত সম্প্রদায় মদ্য 
পান করলে সামাজিক নিন্দা লাভ হ'ত আর শিক্ষিত জন্প্রদায় এ কাজ 
করলে গুশংসা পেত। এখনও অধ্যাপক, ডাক্তার, উকীল প্রভৃতির 
স্ব স্ব বৃত্তিতে সুনামের সঙ্গে সঙ্গে পানদোষের কথা শোনা যায়। তবে 
এদের পানদোষ সামাজিক সমস্ত নয়। উনিশ শতকের মধ্যভাগে মদ্য- 
প[ন সমস্তায় হিন্দুসমাজ আন্দোলিত । মগ্যপ।নের সঙ্গে গঞ্জিকা, চরস 


প্রভৃতি নেশাও মিলত । অতিরিক্ত নেশার ফলে স্বাস্থ্যনষ্ট, পারিবারিক 
শ]ন্তি নষ্ট এবং চরিত্র নষ্ট প্রভৃতি আনুষঙ্গিক দোষ উপস্থিত। 


মগ্যপান ও বেশ্টাগমন অঙ্গাঙ্গী জড়িত। তবে অনেক সময় অন্য 
ব্যভিচার দোষও ঘটে । বেশ্টাগমনকে পছন্দ না ক'রে অনেকে পরস্ত্রী 
উপভোগে আসক্ত হয়। আবার অনেকের ভদ্র ঘরের দিকেও লোলুপ 
দুষ্টি। কিন্তু বেশ/াগমন ব্যাপক আকারে গত শতাব্দীর মধ্য ভাগে 
কলকাতায় দেখা যাওয়ায় সমাজ ও সরকার নিক্ষিয় থাকতে পারে নাই। 
বেশ্যাগমনকে সরাসরি প্রতিহত ক'রে আইন পাস করলে একে একে- 
বারে বন্ধ করতে হয় কিন্তু বেশ্যাগমনে নানারকম রোগ স্যষ্টি করে। 
যাতে ছরারোগ্য ব্যাধি সংক্রামিত ন! হয় তার জন্য বেশ্যাদের নাম 
রেজিষ্ট/9 করিয়ে নিদিষ্ট সময়াস্তর চিকিৎসক দিয়ে পরীক্ষা করাতে 
হবে-_তার। রোগগ্রস্ত কি না। যারা গোপনভাবে বেশ্যাবৃত্তি করে তার! 
প্রকাশ্যে নাম লেখাতে সম্মত হবে না। যারা লেখাবে তারাও বেশ 
সাবধান হবে । এই উদ্দেশ্যে ১৮৬৮ খুষ্টাবে 70102 11701215 0০92065- 
8£109015 108958855 4৯০ পাস হয়।*%* এই আইন বেশ্যাদের ও 
* পরিশিষ্ট_:১৭ মা 


১৬২ উনিশ শত্তকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


বেশ্যাগামীদের কেমন প্রভাবিত করেছিল সে যুগের নাটকগুলির 
আলোচনায় তা আনরা জানতে পারব । এই আইনে যে সুফল ফলে- 
ছিল তা বলা যায়। অন্যরকম ব্যভিচারের শাস্তি সমাজ বা ব্যক্তিই 
দিতে পাবে। পরস্ত্রী লোলুপতার শাস্তির আইন যাই থাক না কেন 
সমাজ অনেক সময় লাঠ্যৌষধি প্রয়োগ ক'রে এই রোগ সারিয়ে দেয় । 


মগ্যপানের বিরুদ্ধে রাজনারায়ণ বস্ত্র মেদিনীপুরে স্থরাপান ন্ববারণী 
সভ। করেছিলেন । পারীচরণ সরকার মহাত্মা ডেভিড হেয়ারের অনু- 
প্রেরণায় মগ্ভপানের ব্করিদ্ধে স.গ্রামে অবতীর্ণ হন । তার এক অগ্রজের 
মগ্চপানের ফলে পারিবারিক অশান্তি তাকে পীড়া! দিয়েছিল । ৩ প,বারী- 
চরণের চেষ্টায় ১৮৬৩ খুষ্টাব্ধের ১৫ই নভেম্বর “বঙ্গীয় মাদক নিবারিণী 
সমাজ, (7172 36217£91].706101961981702 9০০16 ) স্থাপিত । 
তিনি নিজে এবং তার কয়েকজন বন্ধু (হিন্দু ও মুসলমান ) এই সমাজের 
কার্ভার গ্রহণ করেন। কিন্তু ছুঃখের বিষয় সমাজে নেমকহারাম 
লোকের অভাব নাই । যারা এই জমাঁজের সদস্য তার। অনেকে 
গোপনে মগ্যপানে আসক্ত। মাদক নিবারণ বিষয়ে আইন প্রণয়ন্দে 
জন্য ০্ষ্ট। চলতে থাকে । ১৮৭৮ খুষ্ট/ব্দের ৭ম আইনের ৪৩ ধারা উক্ত 
বিষয়ে এক দৃঢ় পদক্ষেপ । তবে সরকারী আইন অপেক্ষা জনসাধাণের 
স্বীকৃতিই বিচার্ষ। অর্থনৈতিক অবনতি মাদক নিবারণীতে যথেষ্ট 
সহায়ক । ধনীর বেশ্তাগমন বা বেশ্য। রাখা যেমন সামাজিক প্রতিষ্ঠার 
লক্ষণ সে রকম মছ্যপান ও ইয়ার বন্ধুদের নিয়ে আড্ড! দেওয়া! সামাজিক 
সম্মান লাভের উপায় । উনিশ শতকের শেষ দিক হ'তে বিশ শতকের 
প্রথমে বাংল! দেশের অর্থনৈতিক অবনতির ফলে ক্ষয়িষু ধনী সমাজ 
নিজের প্রতিষ্ঠ। ঠিক রাখতে পারে নাই। ফলে বেশ্যাসক্তি এবং পাঁন- 
দোষ উভয়ই ভ্রুমশঃ হাস পায়। 


উনিশ শতকের মধ্যভাগে উক্ত বিষয়গুলিতে হিন্দু সমাজের 
আন্দোলন বিভিন্ন নাট)কারের উপলব্ধিতে নাট্যরচনার সংখ/াধিক্যের 
কারণ । 





৩। প্যারীচরণ নরকার--ভ্রীনবরফণ ঘোষ । পৃ ৯৮-৯৯ 
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১৩ 


১। চার ইয়ারে তীর্থযাত্রা মহেন্দ্র মুখোপাধ্যায় । 


এই বিষয়ে প্রথম রচনা মহেন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের ১৮৫৮ খষ্টাব্দে 
প্রকাশিত “চারইয়ারে তীর্থধাত্রা ।” এর কাহিনীতে আনরা পাই-_- 
মদখোর গোপাল নিত্র, অ।ফিমখোর হরিহর মিত্র, গুলিখোর নিতাইট।দ 
মুখোপাধায় এবং গাঁজাখোব শ)ঁমল গুপ্ত এই চাঁব ইয়ারের খুন ভাখ। 
তারা এক সময়ে ভালভাবে স সার চালাত। এখন বিষয়সম্পর্তি নষ্ট 
হওয়ায় গোপাল মিত্রের অনুশোচনা । হরিহর অব্রবয়সে লেখাপড়৷ 
ছাঁড়ায উচ্ছংঙ্খল । গোপালের ছ মেয়ের মধো একটি মরেছে আর 
একটি মর মর । সে তার ঠেয়েব বিবাহের জন্য চিস্তিত কিন্তু হরিহরের 
ছেলেব বিবাহের জন্য ভাবন(। সে গৌবদাস বাবাজীর ঘটকালিতে 
রামনাথ ঘোষের মেয়েব সঙ্গে নিবাহ দেয়। শেষ পর্যন্ত গোপাল, 
হরিহর প্রন্ভৃতি বৃন্দাবনে যাঁয়। সেখানে তাদের সকলের কর্মস-স্থান 
হয় এবং সকলের একটি একটি পুত্র হয় । তার! সেখানে স্থুখে কাল- 
যাপন করতে থাকে । 

্রস্থটিতে চারটি অন্ক আছে-_দৃশ্য বা গর্ভান্কের উল্লেখ নাই। প্রথন 
অঙ্কের ঘটনাস্থল গোপাল মিত্রের বাটীর বহ্িভাগ, তৃতীয় অক্কেব প্রসন্ন- 
বাবুর বাটি এবং চতুর্থ অস্কের গোপাল মিত্রের বাটার অন্তঃপুব। দ্বিতীয় 
অন্কের ঘটনাস্থলের উল্লেখ নাই । প্রথম অঙ্কে গোপ।ল, হরিহর 
প্রভৃতির পর্বের ভাল অবস্থার কথা থাকলেও বর্তমানের ছার পিষয় 
চিত্রিত। দ্বিতীয় অস্কে হরিহরের পুত্রের সঙ্গে রামনাথ ঘোধের কন্ঠ।র 
বিবাহ । তৃতীয় অঙ্কে প্রসন্নবাবুর বাটীতে আভড। এবং শৌববাস 
বাবাজীর ধুষ্টতা ও বিদ্যাশৃন্যত। প্রকাশ । চতুর্থ অন্কে কানিনী ও আরদাৰ 
আক্ষেপ, চার ইয়ারের তীর্থযাত্রা এবং সুখে কালযাপন । 

গ্রস্থটিতে সংস্কৃত নাটকের ভঙ্গিতে স্থুত্রধাৰের আগমন এবং সে 
“সিমুলিয়! নিবাসি শ্রীমহেন্দ্র নাথ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক চলিত ভাষায় 
রচিত যে চার্‌ ইয়ারের তীর্থযাত্রা নামক নবীন নাটক সম্প্রতি প্রস্তত 
হইয়াছে তাছারি 'অনুন্প” দর্শাতে চাগুয়ায় নটাকে ভাকে। এখানে 
গ্রন্থটির নাম চার্‌ ইয়ারের তীর্থযাত্রা আছে কিন্ত গ্রন্থটির শিরে!নামে 
গার ইয়ারে -ভীর্থযাঁআ” এই নাম দেখা যায় । নাটক না কলে একে 


১৬৩৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল নাটকের আঙ্ি পর্ব 


প্রহসন বল। ভাল; তবে তখন এ সমস্তই নাটক নামে চলত। 

নাট্রোল্লিখিত ব্যক্তিগণের এক দীর্ঘ তালিকা আমরা দেখি । এত 
বেশী চরিত্র না থাকা ভাল । রামকৃষ্জের গুরু সদানন্দ গোব্যামী, 
প্রসন্নর মোর্‌ সাহেব নন্দরাম ভট্টাচার্য্য, অন্য একজন হঠাৎ বাবু পঞ্চানন 
এই কটি চক্রিত্র বাদ দিতে পারা যায় । শ্যামল গুপ্তকে শয]ামলাল এবং 
রামনাথ ঘোষকে রছ্ানাথ করায় আমাদের প্রথমে মনে হয়েছিল পৃথক 
চরিত্র কিন্তু শ্যামলের অ1দরের নাম শ্যামলাল এবং ক্সামনাথ ছাপার 
ভুলে রমানাথ। গোপাল মিত্র প্রধান পুরুষ চরিত্র। কিন্তু প্রথম 
আস্কেই তার কৃতকর্মের অনথশেচনা দেখান ভাল নয়। হরিহরের উচ্ছংঙ্খ- 
লত। তার ধনহানির কারপ। অল্প বয়সে পুত্রের বিবাহ দিয়ে সে ভুল 
করে। রামনাথ পাত্র না দেখে কন্ঠার বিবাহ দিযে নিজের ভুলকে 
ঈশ্বরের নিবন্ধ ব'লে স্বীকার করলেও আমর। মানতে পারি না। নেশা- 
খোর ব্যক্তির স্ত্রীর »ঞ্গে অন্ভাব থাকে ন।; এমন কি অনেকে নষ্ঈ চরিত্র 
ছয় । গোপাল হি ত্রের স্ত্রী কাশিন? বুল৩)গ ক'রে গ্রীক্ষেত্র যেতে চায় 
হরিগরের স্ত্রী সারদ] স্বামীর মৃত্যুর পর ( না মরলে তাকে মেরে ) বিদ্া-' 
সাগরের কল্যাণে ভাল বর দেখে আবার বিবাহ করতে চায়। সারদার 
ছেলে ন। হওয়ায় কামিনী দুঃখ প্রকাশ করে। কিন্ত হরিহরের যে ছেলের 
বিবাহ হ'ল সে কি !সাঁরদার গর্ভজাত নয়? গৌরদাস বাবাজীর মত 
প্রবর্চক ঘটকের অভাব ছিল না। তার বাকৃপটুতা প্রশংসার যোগ্য । 
তবে কুলীনের নটি লক্ষণকে সে যে ভাবে ব্যাখ্যা করে তাতে হাস্যরস 
গড়িয়ে যায্স। অর্থলাভে তার এই কপটতা সঙ্ঞানকৃত । 

মগ্ধপানের কুফল দেখিয়ে অনেক নাটক লিখিত কিন্ত মদ, গাঁজা, 
আফিম, গুলি প্রভৃতি ঘে কোন নেশারই যে কি ফল তা এই গ্রন্থে 
গ্রকাশিত। আবার নেশ।খোর ব্যক্তিদের যে আশ্রয় দেয় সেও বিপদ. 
গ্রস্ত হয়-_প্রসন্নবাবুর দৃষ্টান্তে আমর! তা বুঝতে পারি । রামকষ্ মন্ধ- 
পাঁন করলেও বুলবুল লড়াই দেখতে যেতে চায় না । এতে অর্থব্যয় না 
ক'রে গরীবদের দান করলে সার্থক হস্ত এই চিন্তা অভিনব। বিলাসে 
অর্থব্যয় না করার চিন্তা তাকে মনুষ্যত্ব দান করেছে। 

শুজ্ধারের সংলাপে “প্রথমে স্বজাতীয় এবং পরে বিজাতীয় ভাষা! 


উ৬৫€ 


শিক্ষা করা! উচিত' বলা হয়েছে। আবার রামকুঞ্চ ইয়ংবেঙগলদলের 
সম্পর্কে রামখোদার গল্প বলে। গ্রন্থটি চলিত ভাষায় লিখিত; স্থানে 
স্থানে পছ্ (পয়ার ও ত্রিপদী ) দেখা যায়। 

চার ইয়ারের বৃন্দাঁবনে যাওয়ার পুর্বে দেববাণী হয়। সামাজিক 
নাটকে দৈববাণী ? বুন্দাবনে তাদের এক একটি পুত্র হ'ল__তারা কি 
সেখানে বিবাহ করেছিল ? সারদা, কামিনী প্রভৃতি সেখানে গিয়েছিল ? 
বর্ণনার মধ্যে নাটক শেষ হয়েছে । সংলাপের মাধ্যমে দিলে ভাল হ'ত। 
নাটকীয় বিষয় ও চরিত্র থাক। সত্বেও গ্রন্থকর্ত। ঠিকমত ব্যবহার করতে 
পারেন নাই । কামিনী ও সারদা! এই ছুই চরিত্রে ট্রাজিক দিক আরও 
ভালভাবে দেখান যেত তবে নাট্যকারের গৌরদাস বাবাজী চরিত্র চিত্রণের 
প্রশংসা করতে হয়। 
২। একেই কি বলে সভ্যতা ? (১৮৬০) মধুস্্দন দত্ত। 

বেশ্যাগমন বিষয়ে মাইকেল মধুস্দন দত্তের রচিত “একেই কি বলে 
সভ্যতা? ১৮৬০ খষ্টাব্দে প্রকাশিত। এর কাহিনী এই- নববাবুর 
পিতা বৃন্দাবন হ'তে বাড়ী আসায় নববাবুর জ্ঞানতরঙ্গিণী সভায় যাওয়ার 
বিশ্ব। সেখানে সংস্কৃত বিদ্যা আলোচনা হয় একথা ব'লে বন্ধু কালীবাবু 
নববাবুকে নিয়ে যেতে অনুমতি পায় । কিন্তু কর্তাবাবু কলকাতার হাল 
বুঝেন বলে বৈষ্ণব বাবাজীকে উক্ত সভার বিষয় জানতে পাঠান । 
বৈষ্ণব বাবাজী মাতাল, বারবিলাসিনী প্রভৃতির দ্বার নির্যাতিত ও 
অপমানিত হয়ে চৌকিদার ও সারজনের হাতে পড়ে। শেষে ঘুষ দিয়ে 
মুক্তি পেলে চৌকিদার তাকে সভার বাড়ী দেখিয়ে দেয়। নববাবু ও 
কালীবাবুর সঙ্গে তার দেখা! হ'লে নববাবু ঘুষ দিয়ে তার মুখ বন্ধ করে। 
জ্ঞানতরঙ্গিণী সভায় চৈতনবাবুর সভাপতিত্বে ব্র্যাণ্ডি, তামাক, পয়োধরীর 
গীত এবং নববাবু ও কালীবাবুর উপস্থিতিতে বক্তুত! ও মগ্চপান চলে । 
নববাবু বাড়ীতে এসে আরও ব্রাঙ্ডি চায়। কর্তাবাবু জানতে পারলে 
বিভ্রাট বাধবে ব'লে নববাবুর স্ত্রী হরমণি, ভগিনী প্রসন্ন এবং ভৃত্য 
বৈগ্ভনাথ চিস্তিত। শেষ পর্যন্ত কর্ত৷ সব জেনে সকলকে নিয়ে বৃন্দাবন 
যাত্রা করতে চান । 

সামাজিক ক্রুটিবিচ্যুতি দেখিয়ে মাইকেল মধুস্থদূন এই প্রহসন- 
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খানি রচনা করেন। 'জ্ঞান তরঙ্গিণী সভা” মাইকেলের পরিচিত কালী- 
প্রসন্ন সিংহের “বি্যোৎসাহিনী সভা ।” তখনক"র দিনের বিভিন্ন সভার 
বিভিন্ন উদ্দেশ্যের কথা এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । অনেকে বাড়ীতে মগ্তপান 
এবং বার বিলাঁসিনী নিয়ে আমোদ প্রমোদে বাধা বলে গোপনে সভার 
নাম দিয়ে গুকজন ও অভিভাবকদের ফাকি দিয়ে আমোদ করত। 
তখনকার দিনে রাস্তায় ঘাটে বারবিলাসিনীরা বেল্লিকপনা করত। 
বাবাজী বামা ও থাকি নামে হছুজন বারবিলাসিনীর দ্বারা লাঞ্থিত। 
স।রজন ও চৌকিদার ঘুষ নিত | নববাবুৰ স্ত্রীশিক্ষ।, শ্্রীন্বাধীনতা, 
জাতিভেদলোপ, বিধবাবিবাহ প্রচলন প্রভৃতি সভ্যতার লক্ষণ বিষয়ে 
বক্তৃতা ০৫ 7০187] দের কথার প্রতিধ্বনি । কিন্তু আমরা 
হরমণির কথার ধ্বনি তুলে জিজ্ঞাসা করি “মদমাস খেয়ে ঢলাঢটলি কল্েই 
কি সভ্য হয়? একেই কি বলে সভ্যতা? এই খানেই নামকরণের 
সার্থকতা । “ইয়ং বেঙ্গাল” অভিধেয় নব বাবুদিগের দোযষোদেঘাষণই 
বর্তমান প্রহসনের একমাত্র উদ্দেশ্য; এবং তাহা যে অবিকল হইয়াছে 
ইহার প্রমাণার্থে আমর। এইমাত্র বলিতে পাবি যে ইহাতে যে সকল 
ঘটন]! বণিত হইয়াছে প্রায়ঃ তৎসমুদ্বায়ই আমাদিগের জানিত কোন ন। 
কোন নববাবু দ্বারা আচরিত হইয়াছে ।' ৪ নববাবু বিলাসের নববাবুর 
কথা স্মরণ করায় । 


নববাবু এই প্রহসনের নায়ক হিসাবে যথার্থ চিত্রিত। বাড়ীতে 
ফিরে এসে সে চিৎকার করলে হরমণি তাকে সাবধান করে। নববাবু 
তাকে খেমটাওয়ালী পয়ৌধরী ভেবে বলে, «এ কি? পয়োধরী ষে? 
আরে এসো, এসো । এ অভাজনকে কি ভাই তুমি এত ভালবাস, 
য়ে এর জন্যে ক্রেশ স্বীকার করে এত রাত্রে এই নিকুঞ্জবনে এসেছ'-_-এ 
রকম স্বামীর স্ত্রী হরমণি। স্বামীর ব্যবহারে সে ছুঃরখিত, লঙজ্দিত। কিন্তু 
তার জীবনে এখনও ঠাট্টা তামাসা আছে। নববাবু একদিন প্রসন্নকে 
চুম্বন করেছিল ব'লে সে প্রসন্নকে ঠাট্টা করে, ঠাকুরঝি, তুই ভাই তোর 
দাদাকে নে না কেন? আমি না হয় বাপের বাড়ী গিয়ে থাকি; তোর 
ভাতার তে। তোকে একবার মনেও করে না কিন্তু তামাসা বেশীক্ষণ 
৪ | বিবিধার্থ সংগ্রহ-”১৭৭৯-৮৭ কাব পৃ-২৮১ মা 
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চলে না। সে নৃত্যকালীকে হখ ক'রে বলে, দসমস্ত রাতটা মুখ থেকে 
পর্যাজ আর মদের গন্ধ ভকৃ ভকৃ্‌ কর্যে বেরোবে এখন, আর এমন নাক 
ডাকুনি-_লনোধ করি মরা মানব শুন্লে জেগে উঠে! সে তার 
ছুগাগ্যের জন্য বিধাতার দোষ দেয় । কিন্তু আমর! জানি বিধাতা 
কাকেও মদ খেয়ে মাতলামি করতে বলেন না। অতি ছঃখে হিন্দ্রু রমণী 
হ'য়ে তার মুখ হ'তে বের হয়, “এমন স্বামী থাকৃলিই বা কি, আর ন। 
থাকৃলিই বা কি? হরমণি কামিনী ও সারদার পূর্নরূপ। লেখকের 
সমাজ-সচেতনতা প্রশংসার যোগ্য । গ্রস্থটিতে ছুট অন্ক এবং 
. প্রত্যেকটিতে ছুটি ক'রে গর্ভাস্ক আছে। প্রথম অস্কের প্রথম গণ্াক্কে 
শববাবু এবং কালীবাবুর জ্ঞানতরঙ্গিণী সভায় যাত্রা এবং কর্তীর বাবাঁ- 
জীকে দিয়ে অনুসন্ধানের ইচ্ছ। দ্বিতীয় গর্ভান্কে জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার 
পারিশান্বিক অবস্থা ও আয়োজন দেখে বাবাজীর বিস্ময় এবং নববাবুর 
তাকে বশে আনার ইচ্ছা» দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভান্কে জ্ঞানতরঙ্গিন' 
সভার কার্ধ এবং দ্বিতীয় গর্ভান্কে মাতাল নববাবুর জন্য সমস্ত পরিবারের 
আক্ষেপ প্রকাশিত। ১/১ এ ঘটনাস্থল নববাবুর গৃহ, ১/২ এ সিকদার 
পাড়া গ্বীট, ২/১ এ সভ। এবং ২/২ এ নবকুমার বাবুর শয়নমশ্দির হওয়ায় 
প্রহসনটিতে স্থানএক্য ক্ষুপ্ণ হয় নাই। একদিন বৈকাল হ'তে রাত্রি 
পর্যন্ত এই প্রহসনের ঘটনাঁকাল; স্ুতরাং কাঁলএক্য ও বজায় আছে। 
গতির দিকেও কোন ক্রটি নাই। চরিত্রচিত্রণ ও সংলাপ যোজনার 
প্রশংসা উদ্ধারযোগ্যঃ- “মন্ুষ্যের যথার্থ প্রকৃতির অবিকল অনুভব করিয়। 
উজ্জ্বল বাকে; তাহার উত্তাষণ যে কবির প্রকৃত ধন্ম ও বীণাপাণীর মুখ্য 
প্রসাদ তাহা দত্তজর উপলব্ধ হইয়াছে-__1+ « 
পয়োধরী রাঁগিণী শঙ্করা, তাল খেম্টায় একটি গীত শোনাঁয়__ 
এখন্‌ কি আর নাগর্‌ তোমার্‌ 
আমার প্রতি, তেমন আছে। 


গানটি জমবে ভা এবং তার চরিত্র অনুষায়ী ঠিকই । গ্রন্থটিতে হাস্য ও 
বীভৎস রস পরিবেষিত । কালীবাবু যখন শ্ত্রীমন্তগবদ-গীতা আর. 
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১৬৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


জয়দেবের গীতগোবিন্দ বলতে না পেরে শ্রীমতী ভগব্তীর গীত আর 
নোঁপদেবেৰ বিন্দা দতী বলে এবং সিকদার পাড়া গ্রীটে বাবাজী যখন 
নাস্তানাবুদ হয় তখন আমরা হেসে অস্থির হই। আবার সভার কার্ধ- 
পদ্দতিহত, নববাবুর বাড়ীতে অন্তঃপুরে তাসখেলায় এবং হরমণি ও 
প্রশ্নের মধ্যে স্থল রসিকতায় আমর ল। হেসে যদিও থাকি কিন্তু যখন 
কর্তা মনের ছুঃখে আগামী কাল সকলকে নিয়ে বুন্দাবন যাত্রা করতে 
চাঁন, এখানে নববাবুকে রাখার আর কাজ নাই এবং তাকে ঘুমাতে দিয়ে 
সকলকে চলে যেতে বলেন তখন নববাবুর “হিয়র, হিয়র, আই সেকেণ্ড 
দিরেজোলুসন |” -_-এই কথা শুনে না হেসে থাকা যায় না। কিন্তু 
সবোপরি প্রহসনের য1 উদ্দেশ্য হাস্তরসের মাধ্যমে গুরুতর বিষয় 
অবতারণা তা প্রহসনে অতি সুন্দরভাবে উপস্থাপিত। জ্ঞানতরঙ্গিণী 
সভার মত সভার সভ্যদের প্রতি আমাদের ঘুণার ভাব স্থায়ী হয়। 

মাইকেলের “একেই কি বলে সভ্যতা ? প্রহসনের প্রভাব পরবতী 
নাটক ও প্রহসনে যথেষ্ট । কালীবাবুর শ্রীমতী ভগবতীর গীত আর 
বোপদেবের বিন্দ। দৃতী নদের চাদের “আই মা হরিণের শিউ” এ 
পরিণত। জ্ঞানতরঙ্গিণী সভায় নববাবুর বক্তৃত। ও নদের চাদের বক্তূতা। 
তুলনীয়। এখানের হরমণি ও সধবার একাদশীর কুযুদিনীর মধ্যে 
যথেষ্ট মিল । পপ্রহসন-মধ্যে মাইকেল মধুস্থদনের “একেই কি বলে 
সভ্যত।” সর্বশ্রেষ্ঠ ।* ৬ 
৩। বুড় সালিকের ঘাড়ে রে? মধুস্থদন দত্ত । 

বৃদ্ধের লাম্পট্য ও ব্যভিচার বিষয়ে মাইকেল মধুস্দন দত্তের বুড় 
সালিকের ঘাড়ে রেশ প্রহসন ১৮৬০ খ্ুষ্টান্দে প্রকাশিত। বৃদ্ধ ভক্ত- 
প্রসাদবাবু ভৃত্য গদাধরের পরামর্শে ও সাহায্যে ব্যভিচার চালায় । 
চাষী হানিফের যুবতী স্ত্রী ফতেমার প্রতি তার আসক্তি। ফতেম৷ শুধু 
যুবতীই নয় সুন্দরীও বটে। তার জন্য অর্থব্যয় ক'রে তাকে সে বশে 
আনতে চায়। , কার্খসিদ্ধি করতে গদাধর পুণ্টিকে লাগায়। ফতেমা 
হানিফকে সব জানালে সে বাচস্পছিকে ব'লে ভক্ত প্রসাদবাবুকে জব্দ 


৬। বাঙ্গালা ভাষ৷ ও মাহিতা বিষয়ক বন্তৃত।-_-ভ্রীরাজনারাক্ণ বনু দ্বার) 
অভিব্যক্ত । পৃ ৫২ 


১৩৬৪ 


করতে মতলব অঁাটে | পুণটির সঙ্গে ফতেমা এক ভগ্ন শিবমন্দিরের 
নিকটে আসে। সেখানে ভক্তপ্রসাদবাবু ফতেমাকে প্রেম নিবেদন 
করে। ফতেমা লোকভয়ে এবং স্বামীর ভয়ে মন্দিরের মধ্যে যেতে চায়। 
হানিফ নেপথ্যে গম্ভীর স্বরে তাদের ভয় দেখায় এবং বস্ত্রাবৃত অবস্থায় 
এসে গিদাধরকে চপেটাঘত,” ভক্তপ্রসাদবাবুর 'পৃষ্ঠদেশে " মুষ্ট্যাঘাত' 
এবং “পু'টিকে পদপ্রহার” ক'রে প্রস্থান করে। বাচস্পতির আগমনে 
ভূতের ভয় গেলেও ফতেমার উপস্থিতিতে জাতিনাশের আশঙ্কায় তার 
্রন্ধত্র সম্পত্তি ছেড়ে দিয়ে এবং নগদ পঞ্চাশ টাকা দিয়ে মুখবন্ধ করতে 
চায়। হানিফ গাজীকেও ছৃ'শ টাকা দিতে হয়। পরিণামে ভক্ত- 
প্রসাদবাবু স্বকৃত অপরাধের জন্য অন্থশোচনা করতে থাকে । 

গ্রন্থটিতে ছুটি অস্ক এবং প্রত্যেক অস্কে ছুটি ক'রে গঞ্ভাঙ্ক আছে। 
১/১ এ ভক্তপ্রসাদ বাবুর ফতেমার প্রতি আসক্তি, ১/২ এ এর জন্য পুণটির 
তৎপরত। এবং হানিফ ও বাচস্পতির পরামর্শ, ২/১ এ ভক্তপ্রসাদের 
ঘতেমার সঙ্গে মিলনের ব্যগ্রতা, সাজসজ্জ। এবং ২/২ এ বাবুর সঙ্গে 
ফতেমার সাক্ষাৎ বাবুর স্বরূপ প্রকাশ এবং আক্ষেপ। ঘটনার অগ্রগতি 
কোথাও শ্রথ হয় নাই। পঞ্চীর প্রতি বাবুর আসক্তিতে আর একটি 
উপকাহিনী। ঘটনাস্থল ১/১ পুক্করিণীতটে বাদামতলা, ১/২ হানিফ 
গাজীর নিকেতন সম্মুখে, ২১ ভক্তপ্রসাদবাবুর বেঠকখানা ও ২/২ এক 
উদ্যানের মধ্যে এক ভগ্ন শিবের মন্দির । আর ঘটনাকাল ছ একদিন 
মাত্র। সুতরাং প্রহসনটিতে গতিএক্য, স্থানএঁক্য এবং কালএক্য 
বিদ্িত নয়। 

চরিত্রের মধ্যে অসঙ্গতি দেখিয়ে উচ্চদরের হাস্যরস পরিবেষণে 
মাইকেলের ভক্তপ্রসাদ চরিত্র অন্ততত। যে সামান্য খাজন! ছাড়তে চায় 
না ০ পরক্ত্ীলোভে যথেষ্ট অর্থব্যয় করতে প্রস্তত। মুখে তার ধর্মের 
বুলি, অন্তরে কুচিস্তার ঝুলি । যবনীগমনেও তার আপত্তি নাই । পঞ্ধীকে 
পেতে দে অকাতরে অর্থব্যয় করতে চায়। কিন্ত বড় ঘর বলে তার 
সুবিধা হ'ল না। কলকাতায় জাতের বিচার নাই--সকলে একসঙ্গে 
খাওয়! দাওয়া করে ব'লে পুত্র অস্বিকার জন্য সে চিস্তিত। - গদাধরের মত 
আমর! বলতে পারি, 'নেড়েদের ভাত খেলে জাত যায়, কিন্ত তাদের 


১৭৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আগি পর্ব 


মেয়েদের নিলে কিছু হয় না।” ইংরাজী শিখে কুলে কলঙ্ক দেওয়ার ভয়ে 
পুত্রকে কলেজ ছাড়িয়ে আনতে চায় । অথচ নিজে ইংরেজীতে অশিক্ষিত 
হয়ে ফুলকে কি রকম উজ্জ্বল করছে তা চিন্তা ক'রে আমরা বিস্মিত। 
ফতেমার সঙ্গে মিলিত হ'তে যাওয়ার পূর্বেও ৫স মনে মনে রাধাকৃষ্ণের 
নাম উচ্চারণ করে । তার সাজপোষাক দেখলে হাসি পার । হানিফের 
স্ত্রীর গায়ে পঠাজের গন্ধ দূর করতে সে আতর সঙ্গে নিয়ে যায়। দেবত। 
ও দেবমন্দির জন্বন্বে তার মন্তব্য তার মত লম্পটের পক্ষেই সম্ভব ৷ 
হানিফের মার খেয়ে অর্থদণ্ড দিয়ে তাকে শেষ পর্বস্ত স্বীকার করতে হয় 
“আমি যেমন অশেষ দোষে দোবী ছিলেম, তেমনি তার সমুচ্তি 
প্রতিফলও পেয়েছি । এখন নারায়ণের কাছে প্রার্থনা করি ঘে এমন 
ছুন্মতি যেন আমার আর কখন না ঘটে ।” 

গদাধর ভক্তপ্রসাদের উপযুক্ত ভৃত্য । সে তার পরামর্শদাতা, বন্ধু ও 
সাহায্যকারী । বাবুর চরিত্রদোষে ইন্ধন জোগাতে পারলে তার লাভ। 
সে বলে, “কত্তাটি এমনি খেপে উঠলিই তো! আমর। বাঁচি, গো মড়কেই 
মুচির পার্বণ |” ভূত্য হ'য়েও বাবুর মত স্ুখভোগে তার কামনা । এ" 
জন্য সে অপর এক ভৃত্য রামকে তার জন্য তামাক সাজতে বলে এবং 
নিজে বাবুর গদ্ির উপ বসে আরাম করতে থাকে । সে স্বগত বলে, 
“আহা, কি আরামের জিনিস। এই বাবু বেটারাই মজা করে নিলে। 
যারা ভাতের সঙ্গে বাটি বাটি ঘি আর ছদ খায়, আর এমনি বালিসের 
উপর ঠেস দিয়ে বসে, তাদের কত্যে সুখী কি আর আছে ?” এরপর সে 
আরাম ক'রে তামাক খায়- রামকে সে গা টিপে দিতে বলে। 

আর একটি উজ্জল চরিত্র পু*টিঃ সে কুটনী, টাকার জন্য সে একাজ 
করে। তবে হানিফ গাজীর বাড়ীর সম্মুখে সে যা বলে, তাতে তার 
চরিত্র বুঝতে দেরী হয় না। পঞ্ষীর ক্ষেত্রে সে পিছপা হয় । কারণ সে 
হঃখী কাঙ্গালের বউ নয়। পঞ্ধী উপপতি করলেও বৃদ্ধকে করবে কেন? 
ফতেমার ক্ষেত্রে সে হানিফকে যমদুতের মত ভয় করে। শেষ পর্যন্ত 
ছদ্মবেশী হানিফের পদাঘাতের পুরস্কার পেয়ে সে শিক্ষা পায় “আমি বেঁচে 
থাকলে অনেক রোজগার হবে 1, 

বৃদ্ধ লম্পট ভক্তপ্রসাদ সম্বন্ধে__ 


১৯১ 


যেমন কন্ম ফললো ধন্ম, স্বুড়ো সালিকের ঘাড়ে রেশায়া 
-_বলা হয়েছে ক্লে নামকরণ সার্থক | হাস্যরসের মাধামে সামাজিক 
ক্রুটি দেখিয়ে দেওয়া প্রহসনের উদ্দেশ্য । হান্ত ও বীভতম রসের পরি- 
বেষণে শ্রহসনটি উৎকৃষ্ট । 

তবে কিছু কিছু ত্রটিও এতে লক্ষ্য করা যায় । ১/১ এ ভক্ত- 
শ্রসাদবাবু গদাধরকে বলেছে যে সে হানিফের পত্রীকে দেখে নাই কিন্তু 
২/১ এ দে বলে, “ছুষ্ডী দেখতে মন্দ নয়, বয়স অন্ন, আর নবযৌবনমদে 
একবারে যেন ঢলে ঢলে পড়ে ।” একথ! বলার পৃরে সে ফতেমাকে 
দেখেছে ব'লে কোন উল্লেখ পাওয়া ষায় না। ২/২ এ যে অন্ধকারে 
ফতেম। ও পুটি ভয় পাচ্ছে সেই অন্ধকারে ভক্তপ্রসাদবাবু এসে বলে, 
“ছুড়ী রূপে যেন সাক্ষাৎ লক্ষ্মী! এ যেন আশন্তাকুড়ে সোনার চাঙ্গড় ! 
সে কি অন্তদ্র্তিতে ফতেমার রূপ দেখছে? লাম্পটা বিষয়ে অনেক 
প্রহসন রচিত কিন্তু হিন্দুর যবনীগমনে মাইকেল যে চরম নিদর্শন দেখ্য়ে- 
ছেন তা তুলনারহিত । হিন্দু সমাজ-বহিভূর্তি হু'য়েও ধর্মববজী ভগ হিন্দুর 
চরিত্র চিত্রণে জেখকের যথেষ্ট অভিজ্ঞতা প্রকাশিত । চরিত্রদোষ ঘটলে 
জাতির বিচার যে থাকে ন।-_এটাই সত্য । 

মাইকেলের হানিক গাজী দীনবন্ধু মিংত্রর তোরাপের তুলা । 
সাইকেলের পু"টি দীনবন্ধুর পদী অধরাণী, ভগী ও পঞ্চী নীলদর্পণের 
রেবতী ও ক্ষেত্রমণি । ক্ষেত্রমণির গতি লুব্ধ দৃষ্টি তার ম]য়ের নজরে 
পড়ে আর এখানে পঞ্চী নিজেই বুঝতে পারে। পুটর স.লাপ ও 
আছুরীর সংলাপ একই । গদ্াধরের গদির উপর উপবেশন, ভাণাক 
খাওয়া, রাঁমকে দিয়ে গ! টিপানে। প্রভৃতি “তুমি যে সব্ব.নশে গোবন্ধন 
নাটকে দেখা যায়। 

মাইকেল মধুস্দন তার ছুটি প্রহসনে ইয়ংবেজগজ ও রক্ষণশীল এই 
ছুই সম্প্রদায়কে উপজীব্য করায় তার প্রহসন ছুটি অভিনীত হ'তে দেরী 
হয়েছিল । «একেই কি বলে সভ্যতা প্রহ্সনটি শোভাবাজার প্রাইভেট 
থিয়েট্রিক্যাল সোসাইটির রক্রমঞ্জে ১৮৬৫ খুষ্টাব্দের ১৮ই জুলাই তারিথে 
প্রথম অভিনীত হইয়াছিল এবং বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রোয়। খানি 
১৮৬৬ খুষ্টাব্ধের কোন সময়ে আরপুলি নাট্যসমাজ কর্তৃক প্রথম অভিনীত 


১৭২ উদ্নশ এ-কেব সমান্ত আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


হইর়।ছিল 1৭ ভ,০5 জজ ।জচিত্র হিসাবে গুহসন ছুটি তুলনারহিত। 
৪1 বেঞ1সক্জি (নহি শাটিকব্টিজন্গকুমার পাল। 


১৮৬২ খু্টা,ধ প্রকাশিত প্রসন্ন কুদার গালের বেশ্যাসক্তি নিবর্তক 
নট.ক বেশণসক্তিত টিজ অস্থিত। এর কাহিনী- ছিদাম ঘোষের 
পুত্র শাাচঞণ লে গেলানপদীর বাড়ীতে বায়। তার স্ত্রী শশিমুখ) 
ওাকে সংশে'ধন ক,্তে না পেরে ঠাকুর জামাই মদনকৃষ্ণের সঙ্গে 
পালায় । তব! ধণ। পড়ার মদন ও দুতী হরকামিনীর কয়েদ হয় এবং 
শশিহখবী বেশ্য। হয়ে যার । ছুঃখে ছিদ1ম দেশান্তরে গমন করে, তাপ 
রী ৮15গল হয় এবং মদদ্রর সী টিশোদিন আন্মহত্যা করে। 

ভূমিক!য় নাগ/খার উদ্দেগ্ত জ1দিয়েছেন, 'ঝুলাঙ্গনাগণ বিরহ 
বেদনায় বেখিত হইলে তাহারপিগের চিত্ত ঘে প্রকার উত্তেজিত হয়» 
এবং তাহ।র। খুলমার্গ পরিহার পুর্বক বারাঙ্গন। শ্রেশীভূক্ত হইলে যে 
প্রকার যন্ত্রণ। ভোগ করে পরবধূ দধুপান প্রত)াশি লম্পটগণ যে সমস্ত 
ছুর্ঘটন।র ঘটক হথ, যেকপা উত্ডেজন। এব, ক্লেশ ও অপমান সহ্য করে” 
এই পুস্তকে নাটকচ্ছনল তাহ।হ “দিত হইস।হে? এই হিসাবে উদ্দেশ্য 
সার্থক । কিন্তু &1ম।চরণের বেশ।[সর্ডির জন্য তার স্ত্রী বিরহবেদনায় 
ব/খিত হ'য়ে কুলতাগ ক'রে বেশ্য। হ'তে বাধ্য হয়। লেখকের 'এতৎ 
পাঠে এতদ্দেশীয় ব্যক্তিদিগের বেশ)াসক্তি নিবৃত্ত হয়, এই অভিপ্রায় । 
শযামাচরণের বেশ্যাসক্তির নিবৃন্তি হয়েছে কি? চতুর্থ অস্কেও তার মতি 
অপরিবন্িত। পঞ্চম ও যষ্ঠ অন্কে তার কি হ'ল আমরা জানি না। 
নুতরাং নামকরণে কিছু ক্রুটি লক্ষ্য করা যায়। তবে বেশ্যাসক্তি হ'তে 
সমস্ত পরিবারটির শোচনীয় পরিণাম দেখে আমাদেক্ দেশের লোকের 
কিছু উপকার হ'লে নামকরণ সার্থক । 

শশিমুখী নাটকটির নায়িক। প্রথম অঙ্কে সমবয়স্কা প্রতিবেশিনী 
বামান্ুন্দরী ও কাদশ্থিনীর নিকটে তার স্বামিবঞ্চিত জীবনের ছহখ 
প্রকাশিত। স্বামীকে নিয়ে স্থখে রাত্রি যাপনের ইচ্ছা এবং তাকে 
সংশোধন করার চেষ্টাও তার ছিল । “কাল যকোন রাত্রে ভাত খেয়ে 
ঘরের তেতোর পান খেতে গ্যাঁলে, তকোন আমি মোনে কোল্পুম কি 
৭ দৃশ্তকাব্য পঙিচয়-_ভ্ীসত্যতীৰন মুখোপাধ্যায় । পৃ ৪+ ৮৮৮ 


১৭৩ 


আজকে আর যেতে দেবো না, তাই মোনে কোরে ভাই, আমি তার 
কৌচাটা ধোলুম, তাতে সে পোড়া কোল্লে কি বোন্‌, ন্যাংটো! না হোয়ে 
দৌড়ে গিয়ে আল্লা থেকে আর একখানা কাপোড় পোরে গ্যালো১-..--. ।” 
তার মর্মভেদী হাহাকার “হায়! আমার কি তেমন ভাগগি হবে যে 
প্রাণন।থ আমার সঙ্গে কতা কবেন |" -এ কথায় প্রকাশিত। এত 
ছুঃখ সহ্য করলেও রঙ্গ-রসিকতা তার যায় নাই। বিনোদিনীর সঙ্গে 
তার রসিকতা স্মরণীয় । এর পর সঙ্গত কারণেই সে মদনকৃষ্ণের সঙ্গে 
রসিকতা ক'রে তার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছে। গৃহত্যাগ করার পুর্বে সে 
তার স্বামীকেই এ জন্য দায়ী করেছে । সেষে অন্যায় করছে তা বুঝে । 
তার নিরুপায় অবস্থায় বেণী গারদে তার শ্বশুরের তিরস্কারের উত্তরে 
বলতে শুনি "য্যাকন আর আমাকে মিচে বোকৃলে কি হবে, আমি 
অধল। হোয়ে যে যাতন। সোয়ে এয়েচি তা আমিই জানি । ষঠ অস্থে 
কাইমুদ্দি তাকে ভোগ করতে চাইলে “হায়, আমি এমন কুকণ্ম ক্যান 
করিয়াছিলাম, যে অতি জঘন্য পিশাচবৎ ঘবন দ্বারাও অপমানিত হইতে 
হইল । -__এই আক্ষেপোক্তি শুধু শশিমুখীর নয় । কে জানে গোলাপীও 
শশিমুখীর মত কোন গৃহস্থের কুলবধূ ছিল কিনা। শশিমুখীর 
অবস্থায় পড়লে চার রকম হওয়ার সম্ভাবনা বেশ্যা হয়ে যাওয়া, ছুঃ.খ 
আত্মহত্য! কর।, ঘরে বসে গোপনে ব্যভিচার করা এবং নীরবে সন্া 
কর।। শেষ তিনটি অবস্থার চিত্র আমর! অন্যত্র দেখতে পাব । 


শ্যামাচরণ এই নাটকের নায়ক । যুবতী স্ত্রীর প্রতি তার কোন 
আকর্ষণ নাই_কোন কর্তব্য নাই । স্ত্রীর ট্রাঙ্ক ভেঙ্গে টাকা নিয়ে বেশ্যা 
গোলাপীর বাড়ীতে তার সঙ্গে মগ্ধপান ও ব্যভিচারে সে লিপ্ত । স্ত্রীর 
কুলত্যাগের সংবাদ সে যখন পায় তখন তার নির্মম উক্তি আমাদের মর্মে 
আঘাত করে। সে বলে, “যেতে দাও গে, য্যাকটা রশড় বেড়েছে, 
আমি ফ্যাকন এ গর্র! ছেড়ে যেতে পাল্লেম না ।' সেষে সমস্ত অনর্থের 
মূল তার জন্য সে অনুতপ্ত নয়। ৃ 

মদনকৃষ্ণ প্রতিনায়ক হিসাবে চিত্রিত। সে স্বভাবে শয়তান 
প্রকৃতির নয়। তবে শশিমুখী তাকে ইন্ধন দিয়েছে । তার ব্যভিচারই 
এই নাটকের বিষাদকরুণ পরিণতি ঘটিয়েছে। তার এবং শশিমুখখখীর 


১৭৪ উনিশ শতকের সমাজ প্াান্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


সম্পর্কের ভিন্নতার কথা পুলিসের সন্দেহ স্থষ্টি করেছে। তাদের শেষ 
পর্স্ত বেণী গারদে স্থান হয়। অবশ্য মদন ঘুষ দিয়ে অব্যাহতি পাওয়ার 
চেষ্টা ক'রেও ব্যর্থ হয। 
হিদাম ঘোষ সাধারণ বৃদ্ধ কর্ত।রূপে কলিত। চেষ্টা ক'রে সে 
পুত্রকে সুপথে আনতে পারে নাই । বেণী গারদে মদন ও শশিমুখীকে 
তার তিরস্কারে নিয়রুচির ভাষা প্রয়োগ হ'লেও হুঃখে, অপমানে জর্জরিত 
বৃদ্ধ কর্তার যুখে সময়োপযোগী । 
সারজনকে মদনকৃষ্ের ইংরেজীতে “উই গে। আগুয়ার ফ্রেণ্ড হাউস্‌ 
ফর ইনভাইট, নাউ গোয়িং হাউস |” --উক্তি ছলন। হ'লেও সাহেব- 
দের বুঝাতে এ রকম ভাষার প্রয়োজন ছিল । হান্তরস পরিবেষণে এ 
ভাষা সাহায্যকারী । 
নাটকটির মধ্যে একই বিষয়ে গগ্ভ এবং পগ্চ সংলাপ ব্যবহৃত । 
প্রথম অন্কে শশিমুখী গছ্ে স্বামিবঞ্চিত জীবনের কথ। বলার পর পয়ারে 
বলেছে__ 
কেনো সে ছুখের কথা জিজ্ঞাসিছ সই। 
প্রাণকান্ত বিনে প্রাণ বাঁচে আর কই ॥ 


বামার ক্ষেত্রে আগে পছ্ে পরে গছ্যে একই বিষয় প্রকাশিত। শশিমুখী 
সন্ধ্যাকে মনোবেদন। জানাতে এই রীতি গ্রহণ করেছে । প্রাচীন যাত্রার 
মত ছিদাম যখন গঞ্ভে মদন ও শশিমুখীকে তিরস্কার ক'রে শশিমুখীর 
উদ্দেশ্যে গানের আকারে বলে 

বাসন। কি ছিল তোর জাতি কুল খাবি মোর 


কি ছুঃখে বাহির হোয়ে, এলি মোর জাতি খেয়ে 
বল দিকি শুনি তোর বোল ॥ 


তখন আনরা বিস্মিত । বাগিণী ও তাল. লেখ! থাকলে ভাল হ'ত। 
অভিনয়-কালে পরিচালক তার পায়ে ঘুঙর বেঁধে দিতেন। কাদম্থিনী, 
বাম! প্রভৃতির স্বামীনিন্দা মঙ্গলকাব্যের পতিনিন্দার প্রভাবে প্রভাবিত। 


৯৭৫ 


ফলারের বিষয়ে রামনারায়ণ 'তর্কররত্বের প্রভাব পড়েছে এবং শশিমুখীর 
স্বগত ভাষণ আলগ্কারিক ও কৃত্রিম হ'য়ে পড়ায় রসহানি ঘটিয়েছে। 
নাটকটিতে পাত্রপাত্রীর প্রবেশ ও প্রস্থান অনেকস্থলেই ছাপ। লেখা নাই; 
ভ্রম সংশোধন স্থানে এগুলির উল্লেখ আছে। 

নাটকটিতে ছটি অন্ক আছে-_দৃশ্ট বা গর্ভাঙ্ক নাই। প্রথম আস্তে 
শশিমুখীর মনোবেদনার ইঙ্গিত, তীয় অন্কে মদনের উপস্থিতি এবং 
তার সঙ্গে শশিমুখীর কুলত্যাগের যড়যন্ত্র, তৃতীয় অন্কে শশিমুখীর 
কুলত্যাগ, চতুর্থ অস্কে তাদের বেণী গারদে অবস্থান এবং বিচার, পঞ্চম 
অঙ্কে ছিদামের দেশাস্তরে গমন, জটিলের (জটিলার? ) পাগল হওয়া 
এবং বিনোদিনীর গলায় দড়ি দিয়ে আত্মহত্যা) ষষ্ঠ অক্কে শশিমুখীর 
অনুতাপ-_-এ ভাবে ঘটনা চতুর্থ অঙ্কে চরম অবস্থায় উঠে পঞ্চম ও ষষ্ঠ 
অন্কে পরিণতির পথে গেছে । 

পরিশেষে একটি কথা বলতে হয়-_গ্রস্থটিতে প্রধান প্রধান চরিত্র 
অপেক্ষ1 পার্খচরিত্রগুলি সুপরিষ্ফুট | ছিদাঁম, শ্যামাচরণ, জটিলে, 
শশিমুখী অপেক্ষা রামচন্দ্র আচার্য, মদনকৃষ্ণ জমাদার, বামাস্থুন্দরী, 
কাদাশ্বিনী, বিনোদিনী, হরকামিনী প্রভৃতি উজ্জ্বলভাবে চিত্রিত । 
৫। রাড ভশড় মিথ্যা কথা ছিন লয়ে কলিকাতা1--€ ১৮৬৩ ) 

প্যারিমোহন সেন। 

প্যারিমোহন সেনের রাড় ভাঁড় মিথ্যা কথা তিন লয়ে কলিকাত। 
১৮৬৩ »্ষ্টাবে প্রকাশিত। এতে এক সাধুর কলকাতায় এক লম্পটের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ হয়। শহরে রাড়, মারামারি, মিথ্যাকথা চলছে। 
লাম্পট্য, মন্তপান, মিথ্যাকথা, পরধন হরণ প্রভৃতি দেখে সাধুর চিত্ত 
চঞ্চল । ফলে সাধুর সাধুত নষ্ট হয় এবং সে লম্পটের সঙ্গে বারাঙ্গনাদের 
নিকটে যায়। সাধু বেশ্যাসক্ত হ'য়ে সেখানে দিন কাটাতে থাকে । 

গ্রন্থটি প্রহসন বা নক্সা! জাতীয় রচনা । বেশ্যাসক্তি, মগ্ধপান এবং 
মিথ্যাকথার দ্বার প্রতারণা প্রভৃতি সামাজিক কুরীতি এর খিষয়। 
সোনাগাজিতে রাড় ভাড়ের দৃষ্টান্তে এবং মেছুয়াবাজারে বারাঙ্গনাগণের 
চরিত্র ও বয়সের বর্ণনায় লেখক যে শুধু উনিশ শতকের সমাজচিত্র অস্কন 
করেছেন তা নয় বিশ শতকেও এ রকম চিত্র অস্থাভাবিক নয় । 


১৭৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা! নাটকের আদি পর্ব 


এতে ছুটি চরিত্রের মধ্যে লম্পট চরিত্র কোন পরিণতি লাভ করে 
নাই । সাধু চঠিত্রে লম্পটের সংস্পর্শে পরিবর্তন ঘটেছে । ঘটন। 
স.লাপের মধ্যে গতি লাভ করে নাই। বর্ণনাধর্মী হ'য়ে পড়ায় নাটকীয় 
গতি ক্ষুপ্ন। কলকাতায় বারাজনাগণের ও বাবুদের কীতিকলাপকে 
চরিত্রের মাধামে বদপ দিলে আরও হৃদয়গ্রাহী হ'ত । 


প্রহসনটির প্রথমে ব্াগিণী জঙ্গল1, তাল আড়খেমটায় যে গানটি 
আছে তাতেই বিষরবস্ত্ বুঝা যায়। গানটি এই-__ 
ধদি কেহ সখা হতে চ;ও। হিত কথ। বলি শুন উপদেশ লও ॥ 
পরস্ত্রী, পরধন, সদ1 করিবে হরণ, মিথ্যা কথ। প্রতারণা, এই কাধ্যে রও ॥ 
মিছে কাল কর গত, মছ্/ণানে হও রত, স্থখ পাবে বিধিমত, 
বেশ্যাসক্ত হও || 
গ]নটির গায়ক কে যদিও উল্লেখ নাই কিন্তু পরে আমরা জানতে পারি 
যে গায়ক লম্পট । 


সংলাপে গছ এবং পঞ্চ ব্যবহৃত । পছ্ে ত্রিপদী এবং পয়ার ছন্দ” 
গদ্যে শুধু সাধু ভাষ। | একই বিষয়ে পুর্বে গছ্য এবং পরে পগ্য স্থান 
পাও প্রাচান যাত্রা লক্ষণাক্রাস্ত। এতে কোন অন্ক এবং গভাঙ্কের 
ভাগ নাই। নাটকীয় উপাদান যথেষ্ট থাকলেও লেখক ত। ব্যবহার 
করতে পারেন নাই। গত শতকের প্রথম দিকের সমাজচ্ত্র কলিকাত। 
কমলালয়, নবধাবু বিলাস গুভূতিতে যে রকম তারই অনুস্থতিরূপে 
দাট/রচনা এই “ড় ভশড় মিথ্যা কথ তিন লয়ে কলিকাতা! । 


লেখক গ্রন্থশেষে লিখেছেন__“এইক্প সাধুবর বেশ্যাসক্ত হইয়! 
দিন যাপন করিতে লাগিলেন, পরে তাহার যেরূপ অবস্থা হইল তাহা 
দ্বিতীয় খণ্ডে প্রকাশিত হইবে । ইতি-প্রথম খণ্ডঃ। কিন্তু দ্বিতীয় 
খণ্ড ন] পাওয়ায় তার কি রকম অবস্থা হয়েছিল তা নিশ্চিতভাবে বল৷ 
ধায় না। পরিশেষে বলতে হয় লেখক যে বিষয়বন্ত অবলথ্ধন করেছেন 
তাতে অশ্লীলত। আঙা অস্বাভাবিক ছিল না। আধুনিক রুচির বিচারে 
গ্রন্থটিতে নিম্নর'চির পরিচয় থাকলেও তৎকালীন দৃষ্টিতে লেখক যথেষ্ট 
সাবধানত। অবলম্বন ক'রে শৃঙ্গার ও বীভৎস রস পরিবেষণ করেছেন । 
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৬। চক্ষুঃস্থির ক্ষেত্রমোহন চক্রবন্তি | 

সন ১২৭২ সালে প্রকাশিত ক্ষেত্রমোহন চক্রবর্তিপ্ন চক্ষু-স্থির 
নাটকে আমরা নেশাখোর, লম্পট ও প্রবঞ্চকদের বিষয় জানতে পারি। 
এর কাহিনী এই--কলিরাঁজ! তার সভায় সহধমিণীকে গুলিখোর, 
মাতাল, লম্পট, গাঁজাখোর ও প্রবঞ্চক এই পাঁচ সচিবকে দেখালেন । 
তার রাজ্য এতদিন মন্ত্রীদের দ্বার! চলত এখন তিনি রাজ্যের অবস্থা! 
স্বচক্ষে দেখতে এসেছেন । রাজপুরোহিত স্থরাচয্যের ছুঃখ দূর করতে 
ধর্মকে:সমূলে বিনাশ করার উদ্দেস্টে কলিরাজা যুদ্ধ যাত্রা করলেন। 
গজাখোর, গুলিখোর, মাতাল, জোয়াচচার প্রভৃতি তার সঙ্গে যোগ 
দিল। স্্রাচাষ্য কলিরাজার জয়ধননি দিলেন এবং আনন্দে নৃত্য এবং 
গীত আরম্ভ করলেন। 

ভূমিকায় চক্ষুস্থির নাটককে গদ্য প্ধ বিরচিত পুস্তক এবং প্রবন্ধ 
রূপে ধরা হয়েছে । তবে ভরসা করি এভৎ পাঠে মনুষ্যের চিত্র ক্ষেত্র 
হইতে কণ্টক সমাকীর্ণ ছুম্পিবৃত্ত সমূহ কিঞিৎ দুরিকৃত হইতে পারে, 
কারণ ছুম্পিবৃত্ত ভাজন হইলে তৎসমূহের ফলাফল ভোগ ইহাতে বিলক্ষণ 
বধ্নিত হইল,*****.৮ একথায় উদ্দেশ্য স্পষ্ট । 

গণেশাদি পঞ্চদেবতার পরিবর্তে গুলিখোর, গীজাখোর প্রভৃতির 
বন্দনা কালোপযোগী । ত্রিপদীতে গুলিখোর ও গাঁজাখোর বন্দনা, 
পয়ারে মাতাল বন্দনা, লঘু ত্রিপদীতে লম্পট বন্দনা এবং ত্রিপদীতে 
জোয়াচোর বন্দনায় কবিত্ব প্রকাশিত হ'লেও নাট্যলক্ষণ ক্ষুধ । নাটকীয় 
সংলাপ এনং সংঘাতের অপেক্ষ। প্রবন্ধাকারে লেখার প্রভাব বেশী। 
বনের শেষ দ্বিতীয় খণ্ডে প্রকাশ পাইবেক* _ এ কথ। লেখা আছে কিন্ত 


ছিতীয় খণ্ডের সন্ধান পাওয়! যায় না। 
বুরচাষ্যের ছুটি গানের প্রথমটির রাগিণী আচারভষ্ট, তাল ধশ্ম- 


নষ্ট এবং ছিতীয়টির রাগিণী ঝালঝাড়া তাল বেয়াড়া। যেমন রাগিণী ও 


তাল তেমনই গানের বিষয়বস্ত ! প্রথম গান ইংরেজ সভ্যতার পক্ষে 
এবং হিন্দুয়ানীর বিপক্ষে 1 
চল সবে চর্চে যাব লঈট পাব 
জন্ধকারে আর রব না! 
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জ্রাচায্যের কলিরাজার নিকট আবেদন "যদি আপনি ভাগ্যক্রমে 
আসিয়াছেন তবে দয়া, মায়া, ধর্ম, একেবারে সহমূলে বিনাশ করুন এ 
সকল কন্মন কাণ্ড লণ্ড ভণ্ড করুন তাহা না হইলে আর রক্ষ। নাই।” 
_বেশ চিভ্তাকর্ষক। তার কলিরাজাকে আশীবাদ__ 

জয়ত্তে কলিরাজায় ধন্মনাশায় নুপবর | 

যুবতি কুমতি সরব্ধবে কিমাহলাদমতঃ পর || 

দ্বিজ সবের্ধ মত গর্বে সন্ধা। গায়ত্রী বিবঞ্জিত1। 

পাপে পুর্ণ মহীতল ঘোর কলি প্রবাহিতা | __কৌতৃহলোদ্দীপক । 
গুলিখোর, গাঁজাখোর প্রভৃতির অবস্থা দেখে এবং ধর্স নষ্ট হ'তে দেখে 
সকলের চক্ষুঃস্থির হবে । -__-এ জন্য নামকরণ সার্থক | 


৭] বেশ্যানুরক্তি বিষম বিপৰ্তি প্রহসন- কোন নাটানুরাগি ব)ক্তি 
কর্তৃক প্রণীত । 


“কোন নাট্যান্ুরাগি ব্যক্তি কর্তৃক প্রণীত” * “বেশ্টান্ুরক্তি বিষম 
বিপত্তি” প্রহসন সন ১২৭ সালে (১৮৬৩ খৃষ্টাব্দে) প্রকাশিত । 
কাহিনী- প্রিয়বাবু তার রক্ষিতা বেশ্ঠা হেমলতার জন্য সব কিছু নষ্ট 
করছে বলে তার অকপট বন্ধু কেদারবাবু তাকে নিবৃত্ত করতে চায়। 
বেশ্যার ভালবাস। কলে কিছু নাই; তারা প্রেমের ধার ধারে না--এ 
নিয়ে তাদের বাজি হয়। বাজিতে যে হারবে তাকে ছশ টাকা দিতে 
হবে। এরপর শ্টামবাবুর বাগানে হেমলতার কেদারবাবুর প্রতি প্রেম- 
আলাপের সময় শ্যামবাবুর অস্থুখের সংবাদ দিয়ে প্রিয়বাবুকে আনা হয় 
এবং সে নিজের ভূল বুঝে বেশ্যানুরক্তি বিষম বিপত্তি ব'লে স্বীকার করে। 


প্রহুসনটির বিজ্ঞাপনে গ্রস্থপ্রণেতা জানিয়েছেন গঃসাহস সমু্দ্ে 
একমাত্র সমাজোপকাঁর ভরসাতরি অবলম্বনে ভাসিত হইলাম ।” বেশ্তা- 
গমন বন্ধ করার জন্য লেখক এই প্রহসন রচনা করেছেন। প্রসঙ্গ ব্রদম 
প্রথম অস্কে চৌদ্দ আইনের কথা এসে পড়েছে । প্পরিয়বাবুর মত যাদের 
* শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক সুকুমার সেন ও আশুতোষ ভট্টাচার্য রাধামাধব হালদারের 
«বেশ্তান্থরক্কি বিষম বিপণ্ভি'র উল্লেখ করেছেন । বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাল, 
২য় খণ্ড- ক্ুকুমার ষেন। পৃ ৮৮1 বাংল! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস, 
১ম খণ্ড. ডঃ আগ্ততোব তট্টাচার্য। পৃ ৬১২ ' 
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কিছু ভাল অবস্থা তারা অনেকেই বেশ্যা রাখ! সামাজিক প্রতিপত্তির 
লক্ষণ বলত । শ্যঠামবাবু এর দার্শনিক ব্যাখ্যা করে, ***মিনস্‌ (06805) 


থাকতে যে না এঞ্জয় ( 1০5 ) করে সে অতি মূর্খ চক্ষু বুজলেই সব 
অন্ধকার, অতএব যে কদিন রচে থাকা যায় মনের সাধ মিটিয়ে 
লওয়! উচিত ।, 

মগ্ভপায়ী, বেশ্ঠাসক্ত, ধনী কিভাবে হছতসবম্ধ হয় তা এই গ্রন্থে 
আছে। দেওয়ান বকলমে প্রিয়বাবুর সই করিয়ে টাকা তছরূপ করে । 
দেওয়ানজির স্বার্থপরতা এবং প্রিয়বাবুর দেনন্দিন জীবনচিত্র এ রকম-_ 
“বাবু আমার সমস্ত রাত্রি বেশ্যার বাড়ি, প্রাতঃকাল হতে ছুই প্রহরাবধি 
ণ্দ্রাঃ তারপর স্নান আহাব সাঙ্গ হতেই তৃতীয় প্রহর, অমনি পাঁচবেটা 
খোসামুদে মোরসাহেব হাজির, খোস গল্লেই সন্ধ্যা, এ রূপ মনিব না 
হলে কি চাকরি করে স্থুখ আছে, বিষয় কম্ম দেখবার এক দণ্ড সাবকাশ 
নাই, আয় সকলি আমার হাত, আদায় য। হয় তার চোদ্দ আনা আমার 
বন্রি ছুই আন বাবুর বেশ্যার খরচ, অন্ঠান্ত খরচ সমস্ত দেনার উপর 
নিরর"***""আর দশ হাজার হলেই কল। দেখাই.*******" /? এতে 
বেশ্যার ছলনা, স্বার্থপরতা সমস্তই সুন্দরভাবে দেখান হয়েছে । ভবানী- 
চরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের কলিকাতা কমলালয়, নববাবু বিলাস প্রভৃতির 
গুভাব স্পষ্ট। হেমলতা প্রিয়বাবুকে শেষে অনুরোধ করেছে-__-“আমাকে 
ছেড়ে অন্য কার কাছে যেও না, সকলি সমান, এ সব কায ত্যাগ করে 
মাগ ছেলে নিয়ে সুখে ঘর করগে ।* কিন্তু প্রিয়বাবু বাঁজির সর্ত অনুযায়ী 
বেশ)াগমনে বিরত হবে হেমলতাঁর অনুরোধ কর!র প্রয়োজন নাই। 
বিশেষতঃ এট! তার মনের কথা কি নাকে জানে। 

প্রিয় বাবু এই প্রহসনের নায়ক । তাকে সৎপথে আনার জন্য 
কেদারবাবু বলেছে, “দামান্ট বেশযাদের উপর লাভ (1.০৮০) কি ফেৎ 
€ ঢ9201) ) রাখ! উচিত নয়, আ্রজাতিমাত্রেই অবিশ্বাসিনী, তাতে বেশ্যা, 
ওর! অর্থের লোভে সকলি কত্তে পারে, এমন কি ধন পেলে জীবন পধস্ত 
বিনাশ করে 1 বেশ্যাসক্তির ফলে শ্রিয়বাবু অবুঝ । তারই সাতনরা 
হার গলায় প'রে হেমলতা তার বক্ষে পদাঘাত করে। কেদারবাবুর 
প্রতি আকর্ষণ এখং তার প্রতি ঘ্বণ। প্রক।শ করলে প্ররিয়বাবু তার স্বরূপ 
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বঝে তিরস্কার করে। বন্ধু কেদারবাবুর প্রশংসা ক'রে নিজে আক্ষেপ 
কবে_উঃ! বেশ্যার প্রণয় কি বিষম ।" 

ন|রিক1 হেঘলত। ছলন।, প্রতারণ।, স্থার্থপরতায় প্রথম শ্রেণীর 
বেশ)। তবে তার মা সৌদামিনী তাকে ছাড়িযে গেছে। কিন্তু এই 
ঢজনই যে কেদার বাবুর দ্বারা! পরাজিত হবে তা কে জানত? মগ্চপায়ী, 
বেশ্যা সন্ত বন্ধুদের সঙ্গে অবাধে মেলামেশা! করলেও কেদারবাবু মগ্চপানও 
কবে না বেশ্ার প্রতিও তার কোন আসক্তি নাই। তার চাশিত্রিক 
বিশুদ্দির বিষয়ে দিনবাবু “1২০%6:51:0 সাহেব বলে এবং শ)াম 
“অতিভক্তি চোরের লক্ষণ ভেতরে যে কি করেন তা কে বল্তে পারে, 
ডুবে জল খেলে মহাদেবের বাপেরো সাধ্য নাই যে জানতে পারেন? 
ব'লে ব্যঙ্গ করলেও আমরা বলতে পারি তার চরিত্র নির্মল। সে বন্ধুকে 
সৎপথে আনার জন্য হেমলতার সঙ্গে ছলনা করেছে । শ্যামবাবুর বাগানে 
হেমলতার সঙ্গে কথাবার্তার সময়ে সাক্ষী হিসাবে গে।পনে শ্যামবাবুকে 
বেখেছে পাছে তার চরিত্রে কেউ সন্দেহ করে । শেষ পযন্ত সে প্রিয় 
বাবুকে সৎপরামর্শ দিয়েছে শ্রী পুত্র, পরিধারগণের চিত্ত যাতে সর্ববদ| 
নথ থাকে তাই কর, তা হলেই আবার জন সমাজে স্ুখ্যাতিপ্ন ভাজন 
হবে।, আবার হেমলত'র প্রতি তার সহানভূতি কম নয়। সব দিক 
বিবেচনা ক'রে কেদারবাবু প্রশংসার যোগ্য | এর বিপরীতে স্বল্প 
পরিসরে শয়তান দেওয়ান চরিত্র অতি সুন্দর ও যথাযথ । | 

প্রহসনটিতে চারটি অস্ক আছে। প্রথম অস্কে প্রিয় বাবুর বৈটক- 
খানায় কেদারবাবুর সঙ্গে বেশ্যার ভালবাসা সম্বন্ধে বাজি, দ্বিতীয় অঙ্কে 
হেঞ্লজতার বাড়ীতে প্রিয়বাবুর বন্ধুবান্ধব সহ আমোদ এবং কেদারবাবুরর 
হেমলতার প্রতি ভালবাসার ভান স্বরূপ অগুরীয় উপহারদান, তৃতায় 
আস্কে কেদারবাবুর মিথ্যা ভালবাসায় হেমলঙ।র তার সঙ্গে মিলিত হ'তে 
শ্যামবাবুর বাগানে যাত্র। এবং চতুর্থ অঞ্চে এ বাগানে প্রিয়বাবুর 
উপস্থিতি এবং হেমলতার মিথ্য। প্রণয় হ'তে মুক্তি। অস্ক বিভাগে কোন 
ত্রটি না থাকলেও তৃতীয় অঙ্কে সৌদামিনীর সঙ্গে হেমলতার পরামর্শের 
পর দ্বিতীয় প্রস্তাবনা! না থাকলেও চলত । ঘটনাস্থল প্রিয়বাবুর বৈটক- 
খানা, হেমলতার উপবেশনাগার, হেমজতার গৃহ এবং শ্যামধাবুর বাগান। 
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নাটকটিতে স্থানএীক্য, কালএঁক্য ও গতিএক্য বজায় আছে বলা চলে । 

প্রিয়বাবুর বেশ্যান্ুরক্তি যে বিষম বিপত্তি ঘটিয়েছিল তা ঠিকমত 
দেখান হয় নাই। হেমলতার পদাঘাত এবং তার মিথ্যা প্রণয় দেখিয়েই 
শেষ হয়েছে । স্বতবাং নামকরণে কিছু ক্রটি লক্ষ্য করা যায়। 

তবে সংলাপ রচনায় নাট্যকারের কৃতিত্ব আছে। প্রথম দিকে 
শযামবাবুঃ কেদারবাবু এবং অন্যান্থ বন্ধু অনেকেই ইংরেজী শব্দ ব্যবহার 
করেছে । অন্যত্র ইংরেজী শব্দ ব্যবহার কম। 

শনিবার রাত্রে হেমলতার বাড়ীতে প্রিয়বাবু মোহনবাবুকে একটি 
গান গাইতে অনুরোধ করলে সে দিনবাবুকে ঠেকা দিতে বলে রাগিণী 
কাপি সিন্ধু তাল আড়া ঠেকায় 

প্রণয় পয়ধি জলে, যে ডুবেচে একবার । 

কুলশীল ধন মান, সকলি গিয়েছে তার ॥ -_-এই গান গায়। 
প্রহসনটিতে ইয়ারদের এই গান বেশ তাৎপর্ধপুর্ণ। 


প্রিয়বাবু, কেদারবাবু, শ্যামবাবু. দিনবাবু প্রভৃতি হাস্তরস পরি- 
বেবণ করলেও শেষ পর্যন্ত বেশ্যান্ুরক্তির প্রতি গ্বণার ভাব স্থায়ী হয় 
'এবং তাতে বীভৎস রসের পরিবেষণ ঘটায় । 


গ্রস্থপ্রণেতা বিজ্ঞাপনে স্বীকার করেছেন “এই পুস্তকে বিবিধ পং 
চুএসন দোষ আছে, সান্গ্রহে সংশোধনাপ্তে পাঠাজ্ঞা হইবেক।” লেখক 
যেভাবে দোষ স্বীকার করেছেন সে রকম দোষ লক্ষ্য কর! যায় ন1। 
কিন্তু বানান বিষয়ে গুরুতর ক্রটি লক্ষ্য কর! যাঁয়। গ্রন্থের শেষে লেখক 
শশুদ্ধিপত্র' দিয়েছেন । শুদ্ধিপত্রেও অশুদ্ধি লক্ষ্য করা যায় এবং 
শুদ্ধিপত্রে উল্লেখ নাই এমন অনেক অশুদ্ধ শব্দ (বানান ভূল ) এই 
গ্রন্থে আছে। এছাড়া প্রথম অস্কে প্রিয়বাবুর বৈউকখানায় শ্যামবাবু 
ও দিনবাবুব প্রবেশের পর প্রিয়বাবুর উক্তি আরে এস এস শ্যামবাবু 
দিন ধাবু এস, বস ভাই এই খানে বস। €(শ্যামবাবু দিন বাবুর করস্পর্শ 
পূর্বক উপবেশন ) তবে ভাই আছ ভাল? এর পরই কেদার বলছে 
“ই। ভাই আমরা ভাল আছি তোমার সব মঙ্গল? ওয়েল কেদারবাবু 
হোপ ইউ আর এনজইং হেল্ত € ৬61! 6৫97 99৮০০ 13০6 
ড০৮, 27৩ 619)052108 1559165?) একিক'রে সম্ভব? প্রিয়বাবুর 
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সম্ভাষণ কেঙ্গারবাবুর প্রতি নয় কেদারবাবুর সঙ্গে প্রিয়বাবুর আলাপ 
শ্যামবাবু ও দিনবাবুর প্রবেশের পূর্বেও চলছিল । দ্বিতীয়তঃ কেদারবাবু 
নিজেই কি ক'রে নিজেকে সম্বোধন ক'রে কথা বলবে? দ্বিতীয় অন্কে 
দিনবাবুর ওহে বিবি তোমার বাবু ত কাত হয়েছেন ত। আমাদের কি 
ঘরে গিয়ে খেতে হবে, না এই খানেই হবে 1” এই উক্তির পর “দেখব 
উক্তি “কন ঘরে গিয়ে খেতে হবে কেন ?--*” ইত্যাদি আছে । «দেখ 
ব'লে কোন চরিত্র নাই। এটি হেমলতার সংলাপ হ'বে। চতুর্থ অঙ্কে 
প্রিয়বাবু যখন নিজের কৃতকর্মের জন্য অন্ুশোচনায় এবং লে।কলজ্জব 
ভয়ে কাদতে থাকে তখন “ভাই কেঁদ ন', যুবাকাল বড় বিষম কাল+১****** 
ইত্যাদি যে সংলাপ আছে তা কার? এ সংলাপ কেদারবাবুর ভিন্ন 
আর কারও হ'তে পারে ন।। 


৮ | যেমন কম তেমনি ফল--রামনারায়ণ তর্করত্ু | 


গৃহস্থ ব্যক্তির ব্যভিচার বিষয়ে রামনারায়ণ তর্করত্বের যেমন কম 
তেমনি ফল” প্রহসন ১৮৬৫ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত। এর কাহিনীতে 
আমর! পাই-_স্ুধীর কলকাতায় চাকুরি করতে যাওয়ার সময় তার 
বাড়ীর দেখাশুনার ভার যুন্সেফের সেরেস্তাদার ভোলানাথের উপর দিয়ে 
যায়। এই সুযোগে ভোলানাথ এবং মুন্সেফবাবু তার স্ত্রী সুমতির প্রতি 
আকৃষ্ট । সুধীর কলকাতা হ'তে এলে স্ুমতি তাকে সব বলে। খন 
কৌশল ক'রে তাদের ছুজনকে ডেকে এনে লাম্পট্যের শাস্তি স্বরূপ 
ভোলানাথকে গাধার মত ক'রে .মুন্লেফবাবুকে চণ দিয়ে তার মাথায় 
মাছের চুপড়ি দিয়ে তার উপর চড়ান হয় । ঝি মতের মা কুলো বাজায়। 
তাদের যাওয়ার সময় সুধীর পিছন দিক হ'তে পদাথাত করে। 

প্রহসনটিতে ছুটি অন্ক আছে । প্রথম অঙ্কের সংযোগস্থল-_শয়নগৃহ- 
পালস্কোপরি স্মৃতি ও সুধীর উপবিষ্ট । দ্বিতীয় অস্তের সংযোগস্থল-__ 
গৃহান্তর- লাংসারিক কর্মে অভিনিবিষ্ট স্থমতি | সুধীর, মুন্সোব, 
ভোলানাথ, স্মৃতি এবং মতের মা_এই পীচটি চরিত্র। স্মধীর নায়ক 
এবং স্মৃতি নায়িকা । রক্ষকবেশী নষ্টচরিত্র ভোলানা?থ এবং মুন্সেফের 
যে শুধু স্থমতির উপর দৃষ্টি তা নয়-_“যার স্ত্রী, কি ভগিনী বড় সুন্দর সে 
নালিশ করলে অমনি ডিক্রি, আর সাক্ষী জাবুদ চাই না।” মতের ম। 


১৮৩ 


যখন তাঁকে ডাকতে ধায় তখন সে তার পাঁপ অভিলাষ চরিতার্থের 
স্থযোগ মনে ক'রে মতের মাকে বলেছে, সই সব হলো, তবে তুই মাগি 
সেদিন গামাকে অমন কথা বললি কেন? তাইতেই তো তোর বৌনপোব 
মোঁকর্দমাটী গেল। তর লাম্পট্যের শাস্তি ঠিকই হয়েছে । তবে 
মুদ্সেফবাবুর শাস্তির চেয়ে ভোলানাথের শাস্তি বেশী হওয়া উচিত ছিল । 
সে সুমির দেখাশুনার স্থযোগে বিশ্বাসঘাতকতা করেছে-_গুয়োজনের 
সময় তাকে টাকা না দিয়ে ছলন1 ক'রে তাকে পাপের দিকে টেনেছে-_ 
তার মনস্কামন! সিদ্ধ হওয়ার উপক্রমে সে স্থুমতিকে পরমস্থথে রাখবে 
ব'লে আশ্বাস দিয়েছে । তার মত শয়তান চরিত্র ভাগ্যে বেশী পাওয়া! 
যায় না। স্বল্প পরিসরে মতের মা তার উপযুক্ত কাজই করেছে এবং 
মাঝে মাঝে হাসতে সে বাইরেও যেতে পেয়েছে । কিন্তু স্তমতির অবস্থা ! 
স্ুঅভিনেত্রী না হ'লে শেষ অঙ্ক অভিনয়ে ব্যর্থতা আসতে পারে । তবে 
অবশ্য অন্ুরূপক্ষেত্রে মাইকেলের ফতেমা যদি যথাযথ হয় স্মৃতি ও যখা- 
যথ হবে- সন্দেহ নাই। 


সংলাপের মধ্যে "পেয়াদার আবার শ্বশুর বাড়ী” “কাষের শ্লে। 
কাজি, কায যুরালে পাঁজি' গুভৃতি বিশিষ্ট বাক্য শোনা যায়। প্রথন 
অস্কে স্ুমতির স্ুধীরকে “ভাই” সন্বোধন সপত্ী নাটকে সৌদ।দিনীর 
ভূধরকে সম্বোধনের সঙ্গে তুলনীয় । একেই কি বলে সভ/তায় ননবাঝুর 
পয়োধরীকে সন্বোধনে এর ব্যবহার আছে । আবার তার "মেয়ে নাথিতে 
মিন্সের মুখ ভেঙে দি” চার ইয়ারে তীর্থবাত্রাতে সারদার উক্তি স্মরণ 
করিয়ে দেয় । 

মুন্সেফবাবুকে তার হুষ্ট স্বভাঁবের জন্ত অপমানিত করা হ'লেও তাকে 
উপহাসের পাত্র করা যুক্তিযুক্ত নয়। মৃচ্ছকটিকের শকারের প্রভাবও 
লক্ষণীয় । সধবার একাদশী, পুনধিবাহ, সপত্বী প্রতি নাটকে এই 
উপায়ে হাস্যরস পরিবেষিত। তারপর রাগ যথ! ইচ্ছ! এবং তাল ত-থ- 
বচতে মুন্সোববাবুর সঙ্গীতে তার রুচিহীনতার পরিচয়ে তাকে আরও হেয় 
করা হয়েছে । যখন সে সঙ্গীতের জন্ঠ মতের মাকে জোড়া তবল! আনতে 
বলে তখন মতের মা! বলেছিল, “কি খানকী ম্টীর বাড়ী যে তলায় ঘা 
দেবেন 1 কিন্তু স্জীতের সময় অত্র মা সহাস্ডবদনে কি বলে? মে 
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তো এ সময়ে কিছু বলে শোধ তুলতে পারত । 
প্রহসনটিতে বিশেষ কোন সামাজিক আন্দোলন স্থান পায় নাই। 
মুন্সেফ এবং ভোলানাথের স্থমতির প্রতি আকর্ষণ ব্যক্তিবিশেষের ছষ্ট 
হভাবের লক্ষণ। যদি সুমতির চরিত্র দৃঢ় না হ'ত তাহ'লে তাকে তার। 
*প্দ পথে নিয়ে যেত--এ পর্ষন্ত বলা যায়। আর বিদেশে স্বামী 
থ[কলে অনেক বুলনারীইযে অন্থুবপ অবস্থায় পড়ে ত। বলাই বাহুল্য । 
তবু স্রমতিব ন্ুচরিত্রের প্রকাশে গ্রন্থকর্ত। মুন্সোব এবং ভোলানাথের 
“যেমন কন্মন তেমনি ফল" দান ক'রে নামকরণ সার্থক করেছেন এবং 
পোয়েটিক জাস্টিস রক্ষা করেছেন । দীনংন্কুর নবীন তপদ্থিনীর মন্ত্রী 
জলধরের এবং মাইকেলের বুড় সালিকের ঘাড়ে রেশার ভক্ত প্রসাদের 
লাম্পট্য এবং শাস্তির প্রভাবে এই প্রহসনটি প্রভাবিত । 
৯। সধবার একাদশী- দীনবন্ধু মিত্র । 
মগ্পান ও বেশ্যাসক্তি বিষয়ে দীনবন্ধু মিত্রের সধবার একাদশী 
,০৬৬ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত হয় । এর কাহিনী এই-_-ধনী জীবনচক্দ্রের , 
একমাত্র পুত্র অটলবিহারী ইয়ার নিমর্টাদ ও ভোলার পাল্লায় প'ড়ে মদ 
খায়। জীবনচন্দ্র ও অটলের খুড়শ্ব শুর গোকুলচন্দ্র তাকে বিরত করতে 
চেষ্ট। ক'রেও ব্যর্থ । ক্রমে অটল কাঞ্চন নামে এক বেশ]ার প্রতি 
আসক্তিতে তাকে বাড়ীতে নিয়ে আসে । জীবনচন্দ্র তাকে শাসন করতে 
চাইলেও তার ম! তাকে প্রশ্রয় দেয়। মদ খেয়ে অজ্ঞান হল গৃহিণী 
কাঞ্চনকে তিরস্কার করে । তার জ্ঞান হ'লে কৰঞ্চন চলে যায়। অটল 
ইন্দ্রিয় লালসায় তার খুড়শাশুড়িকে হিজড়ার সাহায্যে আনতে পাঠায় । 
“স ভুলক্রমে অটলের স্ত্রী কুমুদিনীকে নিয়ে আসে। অটল তার ভুল 
,ঝে কুমুদিনীকে বাড়ীর মধ্যে যেতে বলে। অটলের পিতৃব্য রামধন 
সেএব্ষয়ে নিমাদকে দায়ী করে। অটলও নিম্ঠচাদকে দোষ 
ম্ব। জীবনচন্দ্রের তিরক্কারের ভয়ে অটল ও নিমচাদ বাগানে চলে 
য়। 
মছযপায়ী ও বেশ্যাসক্ত পুরুষের স্ত্রীর হর্গতির চিত্র এ গ্রস্থে প্রধান। 
২ 1.দিনী একবার স্বামীর স্বত্যুকামন! করেছে আবার সঙ্গে সঙ্গে সে 
[ নজর মৃত্যুও চেয়েছে । সধবা অবস্থায় বিধবার মত তাকে থাকতে হচ্ 
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বলে সধবাঁর একাদশী এই গ্রন্থের নাম সার্থক । 


মগ্ধপান ও বেশ্যাসক্তি অঙ্গাঙ্িভাবে জড়িত। সৌদাঁমিনী তার 
দাদা অটলের চারিত্রিক অধঃপতনের জন্য ইংরেজীশিক্ষার দোষ দেয় 
কিন্তু কুমুদিনীর মতে গোকুলকাকা, চন্দ্রবাবু প্রভৃতি ইংরেজী শিক্ষিত 
হয়েও মগ্ভপান করেন না। আসলে তখন সমাজ ব্যবস্থা এমনই ছিল 
যে বেশ্যা না রাখলে, মদ না খেলে খাতির পাওয়া যেত না। অনেক 
সময় এক বেশ্যা নিয়ে ছবাবুর মধ্যে মনোমালিন্য এবং এমন কি মামলা 
মোকদরম। পর্ধন্ত বাধবার উপক্রম হ'ত। এই নাটকে কাঞ্চনকে নিয়ে 
অটল ও নকুলেশ্বরের মধ্যে তা ঘটবার সম্ভাবনা! ছিল। স্থরাপান 
নিবারণী সভ। এই দেশ হ'তে স্থরাপান বন্ধ করার উদ্দেশ্টে স্থাপিত হয় । 
অনেকে সভ্য হ'য়েও পানাভ্যাস ত্যাগ করতে পারে না । মগ্ভপান ও বেশ্যা- 
গমন হ'তে রক্ষা করতে অনেক পিতাকে বাধ্য হ'য়ে পুত্রকে ব্রাহ্গধর্ে 
দীক্ষা দেওয়ার কথা বলতে হয়। প্রসঙ্গ ক্রমে গৌরমোহন আডিডর স্কুল, 
হেয়ার সাহেবের স্কুলে বাবুজ কেলাশ প্রস্ভতির কথ| এসেছে । কেনারাম 
ডেপুটির বিদ্াবুদ্ধির দৌড় দেখিয়ে বিচারকদের প্রতি বিদ্প করা হয়েছে। 
ব্রাহ্মধর্ম গ্রহণকারী অনেকে উক্ত ধর্মের মর্ম বুঝত না ব'লে নিমাদের 
কেনারামের প্রি ধারণা । মগ্যপান নিবাপ্িণী সভার বিরুদ্ধে পরিণয় 
নিবারিণী সভ1 এবং লম্পটতারিণী আড্ডার পরিকল্পন। দেয় নিমর্চাদ। 
কলকাতায় বিভিন্ন উদ্দেশ্যে বিভিন্ন সভাসমিতি স্থাপনের এটি ইঙ্জিত। 
মছ্যপায়ী ও বেশ্ঠাসক্ত পুরুষের স্ত্রীর চরিত্র যে ঠিক থাকত না তা আমরা 
হিজড়ার উক্তিতে নসীরামবাবু ও তার স্ত্রীর সম্বন্ধে জানতে পারি । নিম 
টাঁদের মতে সভ্যতার সঙ্গে বিগ্ভাভ্যাসের উদ্বাহ হইলেই বিড়ম্বনার জন্ম 
হয়। সে অটলের স্ত্রীর সতীত্ব সম্বন্ধে বলেছে, “তোমার মেগের সতীত্ব 
বুঝি বাবার উপর বরাৎ? ধপুলিশ সধবার একাদশী প্রচার নিষেধ 
করায়****ত এবং তাহার বিরুদ্ধে দেশের বিজ্ঞ ও বিদ্বান ব্যক্তিদিগের মধ্যে 
অনেকের অভিযোগ, ও তাহাদের চেষ্টার ফলে সু আদেশের গ্রত্যাহার 
হইতে ইহ। বুঝ। যায়, যে সধবার একাদশী গ্রন্থের যথার্থ গুণাগুণ 
অনেকে বুঝিলেও, বুঝেন না এমনও অনেকে আছেন |” ৮ 


৮। নাটক গ নাটকের আভিনয় ও অন্তান্ত প্রবন্ধ--৬ক্ষে্রনাথ ভট্টাচাধ্য । বিজ্ঞাপন 
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নায়ক অটল প্রথমে মদ খেতে চায় না; পরে সে মদ ধরে। বেশ্যা 
রাখার ইচ্ছ। তার প্রথম হতেই ছিল। এই উদ্দেশ্টে সে জীবনচন্দ্রের 
নিকট হ'তে টাকাও নিত। কাঞ্চন বেশ্যার নিকট প্রত্যাখ্যাত হ'লে 
সে খুড়শাশুড়ীর প্রতি লোলুপ হ'য়ে আরও নীচতা প্রকাশ করেছে। 
অটল চরিত্রের কোন পরিনতি নাই বলা ঠিক নয় । সে প্রথমে সেকালের 
উচ্চ মধ্যবিত্ত পরিবারের যুবকরূপে দেখা দিয়ে শেষে একটি নরপশুতে 
পরিণত হয়েছে । তার চারিত্রিক ছুর্বলত। নিয়ে জার্থক এক ট্রাজেডির 
নায়ক তাকে করা চলত কিন্তু গ্রন্থকণার তর হঙ্গিত দিয়ে গ্রন্থ শেষ করায় 
একে নাটক না ঝ'লে প্রহসন বল। চলে । 


নিম্টাদ এর প্রতিনায়ক। সে ইংরেজী শিক্ষিত যুবক। পাররি- 
বারিক জীবনে স্ত্রী নিয়ে সে সুখী নয় বলে মগ্চাপান ও বেশ্যার প্রতি 
তার আসক্তি । ইংরেজী শিক্ষার কুফল রূপে সে শিখেছে_1%৭ 
0611)8 1910101091] [010151 £০1 0100010.0002 0250 01 1105 15 
৮৫6 17560931080101. কিন্ত নাটকের উদ্দেশ্য শেক্ষপীয়র ও এলবু 
বারেটের উদ্ধৃতি হ'তে প্রকাশিত হওয়ায় শিম্টাদের উক্তির মধ্যে 
নৈপরীত্য দেখিয়ে চমৎকারি স্থপতি করা হযেছে । তার আত্মসচেতনত। 
প্রশংসনীয় । নব্যবঙ্ষের ধবংসের এবং সাধিবপুঞ্জের চিুছুখের কারণ যে 
কাঞ্চনরূপিণী রূপ বিলাসিনীর দল তা তার অজানা নয়। সেবেশ্যাসক্ত 
হ'লেও গৃহস্থের বধুর প্রতি তার কোন লোভ নাই। কুমু্দনীর ব্যাপারে 
সে বিনা কারণে দোষী হয়েছে -_মার খেয়েছে । রামধন যখন তাকে 
পুলিশের ভয় দেখিয়েছে তখন সে “ফুলিশের মত কথা” বলার জন্য 
“কুলের কুচ্ছ ব্যক্ত কর! কাপুরুষের কাজ বলে সামাজিক জ্ঞানের 
পরিচয় দিয়েছে । স্থরাপান নিবারিণী সভার বিরুদ্ধে সে পর্রিণর 
নিবারিপী সভ! খুলতে চায়; সে ব্রাহ্গধর্মের মূলত্ূত্র সম্বন্ধে কেনারাম 
ডেপুণীকে জ্ঞান দেয়। এ রকম এক চরিত্রকে প্রহসনের চরিত্র করা 
হয়েছে। তৎকালীন সমাজে অটল ও নিমঠাদের মত চরিত্রের অভাব 
ছিল না। “ইংরাজ ও বাঙ্গালী উভয় ভাষায় ব্যুৎপন্ন বর্তমান সম্প্রদায়ের 
যুবকগণ যাহারা কলিকাতায় বর্তমান অবস্থা ও কোন ধনাঢ্য পরিবারের 
ইতিহাস জ্ঞাত আছেন তাহারা ইহার পাঠে যৎপরোনাস্তি প্রহসিত 
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হইবেন ।” ৯ 

জীবনচন্দ্রের চরিত্রে কোন দুর্টতা নাই। যুগের নিকটে, স্ত্রীর নিকটে 
সে অসহায়; কিন্তু তার অসহাঁয়তার শোচনীয় পরিণতি আমরা দেখতে 
পেলাম না। 

বেশ্য। কাঞ্চন গৃহিণীর তিরস্কারের শোধ তুলতে অটলের জ্ঞান 
হ'লে বলে, “নাও বাছা, তোমার ছেলে বেঁচে আছে, তুমি যে কথ। 
বলেছ আমার গা কাপ্‌চে। আমি চল্যেম বাছা, এমন খুনের কাছে 
ভদ্রলোকে থাকে? একি বেশ্যার কথা? সে অপমানের জ্বালায় 
চ'লে গেলে না অন্য কোথাও বেশী টাকার লোভে চলে গেল ? 


স্বামিবঞ্চিতা কুলবধু কুমুদিনীকে মনের ছুঃখে দিন কাটাতে হয়। 
তার রূপযৌবনকে প্রত্যাখান ক'রে তার স্বামী কাঞ্চনের প্রতি আসক্ত। 
সমস্তই তাকে সহা করতে হয়। তবে সে ঠাকুরঝি সৌদানিনীর কাছে 
মন হাক্ক! করতে সব কিছু বলে । সৌদাণিনী তার ব্যথারব্যথী। তবে সে 
গৃহিণীর জন্য কিছু বলতে পারে না। উৎসবের দিনে কুমুদিনী কোমরে 
চেন সহ ঘড়ি ঝুলিয়ে হেসে হেসে সকলকে অভ্যর্থনা করে বলে কেউ 
যেন মনে না করেন যে সে সুখী । চোখের .জল মুছে আক্মীরস্বজনের 
নিকট হাসিমুখ যে কত কুমুদিনীকে দেখাতে হয় তার হয়ন্তা নাই। 
তোলা, রামমাণিক্য, দাঁমা, কেনারাম, বৈদিক ব্রাহ্মণ গুভূতি সকলেই 
মুখ্য উদ্দেগ্ঠ সাধনে সাহায্য করেছে কিন্ত রামধন রায়কে কেবল নিম- 
টাকে মার দেওয়ার জন্য পরিকল্পনা করা হয়েছে বলে মনে হয়। 

নিমঠাদের মুখে ইংরেজী উদ্ছাতি হ'তে আরম্ভ ক'রে কালিদাসের 
হেঁয়ালী পর্ষস্ত ব্যবহৃত হওয়ায় সংলাপের বৈচিত্র্য ঘটেছে । ভোলার 
ইংরেজী হাস্তকর। কব্বামমাণিক্যের ইংরেজী বড় গোলমাল ঠেকে। 
কারণ “মর্দাগেোর পেরলাউনে হি, হিজ ও হিম্‌ অইচে; মাইয়াঞ্জোর নামে 
শি, হার, হার কইচে যদি মার্দাগোর “হি, হিজ,, হিম” অইল, তবে 
মাইয়াগোর “শি. শিজ. শিম” অইবে না ক্যান্‌ ?" 

গ্রন্থটির তিনটি অঙ্কের প্রথম অস্কে ছুটি, দ্বিতীয় অস্কে চারটি ও 
তৃতীয় অন্কে তিনটি গর্ভাম্ক আছে। কলকাতার কাকুড় গাছ।, চিতপুর 
৯1 রহ) সন্দর্ভ--১৯২১-২২ লংব। পৃ-১৭৪ 0. 
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রোড এবং কাশারি পাড়। এই তিন স্থানে নাটকের সমস্ত ঘটন ঘটেছে । 
এতে স্থানএঁক্য, কালএঁক্য ও গতিএক্য অক্ষ । ১/১ নকুলেশ্বরের 
অনুরোধে কাঞ্চন মুূলতান রাগে এবং আড়াঠেকা তালে বিরহের গান 
গেয়ে অটল, নিমটাদ, নকুলেশ্বর প্রভৃতির মনে বিরহ জাগাতে চায় । 
এই হিসাবে গানটি স্মরণীয় । 

“১৮৬৮ গ্রীষ্টাব্দে সপ্তমী পুজার রাত্রিতে বাগ বাজারের প্রাণকৃষ 
হালদারের বাড়ীতে “সধবার একাদশী” সব্বপ্রথম বাগবাজার আমেচার 
থিয়েটার কর্তৃক অভিনীত হয়। এই সখের দলের ইহাই প্রথম 
অভিনয় । এই দলে নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, 
রাধামাঁধব কর, অর্দেন্দুশেখর মুস্তফী প্রভৃতি প্রসিদ্ধ ব্যক্তিরা ছিলেন। 
এই থিয়েটারই পরবর্তীকালে শ্যামবাজার নাট্যসমাজ এবং আরও পরে 
সর্বপ্রথম সাধারণ রঙ্গালয় ন্যাশনাল থিয়েটার নামে প্রসিদ্ধি লাভ 
করে। -*****ত, 'শাস্তিকি শাস্তি নাটকের উৎসর্গ-পত্রে গিরিশচন্দ্র 
বিশেষ ভাবে "সধবার একাদশী"রই উল্লেখ করিয়াছেন ।: 


১০। বুঝলে কি না প্রহসন | * 


মাইকেল মধুস্দেন দত্তের বুড় সালিকের ঘাড়ে রে" এবং রামনারায়ণ 
তর্করত্বের «যমন কম্ম তেমনি ফল" এর অনুসরণে বুঝলে কিন! প্রহসনে 
(১২৭৩ সালে প্রকাশিত ) তথাকখিত ধনাঢ্য প্রতিষ্ঠাবান ব্যক্তির চারি- 
ত্রিক বিবিধ দোষ উদঘাটিত। এর কাহিনী এই-_দলপতি অটলকৃষ্ণ 
বন্দু হাবলেব মায়ের কিছু টাক জমা রেখে আর ফেরত দেন না। তিনি 
দর্পনারায়ণের স্ত্রী কুমুদিনীর প্রতি আসক্ত হ'য়ে পুরোহিত বিগ্ালহ্কারের 
সাহায্যে তাকে অর্থ দ্বারা বশে আনতে চান। কুমুদিনী অটলবসুর 
কুমতলব তার স্বামীকে জানালে সে লাঠি নিয়ে মারতে এসে মেথরানীর 
প্রতি ভার কুমনোভাব জানতে পারে । সে টাকায় মেথরানীকে বশী- 
ভূত ক'রে বিদ্যালঙ্কারকে নাস্তানাবুদ করে এবং অটলবাবুকে জানোয়ার 
সাজিয়ে প্রহার ক'রে মেথরানীকে রাধা সাজিয়ে বামে দাড় করিয়ে 
বাধুর মাথায় বি'ড়ে এবং হাতে বোতল দিয়ে অপমান করে। 

অন্তের অর্থ আত্মসাৎ, নারীলোলুপতা, মগ্ভপান, দলাদলি, অথাগ্ 
ক গ্রন্থটিতে লেখকের নাম না থাকায় এ সম্বন্ধে বিভিন্ন মত পাওয়া যায় ।. 


১৮৬ 


ভক্ষণ প্রভৃতি ধনী, লক্ষ প্রাতিষ্ঠ ব্যক্তির যে চারিত্রিক দোষ হ'তে পারে 
তা এই প্রহসনে অটলকুষণ কস্থ নামে দলপতির মাধমে জানতে পারি। 
ভার গহিত কার্ধে বিগ্ভালঙ্কার ও কম নন। যেমন যজমান তেমন 
পুরোহিত। এই প্রহসনে মেথরানীর প্রতি আসক্তি ও পরিণতি “কিছু 
কিছু বুঝিতে ক্লু বৌয়ের প্রতি আসক্তি এবং তার পরিণতি বর্শিত হ'লেও 
মাইকেল মধুস্দন বিধর্মী মুসলনান।র প্রতি আসক্তি এবং তার পরিণতি 
বণনায় সকলের উপর টেক্ক। দিয়েছেন । 

প্রহসনটিতে “বুঝলে কিন।' কথাটি ব্হুবার অটলবাবু ও দর্প- 
নারায়ণের সংলাপে লক্ষ্য করা যায়। এই হিসাবে অটলবাবুর মত 
ব্যক্তির চরিত্রবৈশিষ্ট্য 'ঝুঝলে কিনা” ছ্বার। বুঝ। যায় ব'লে প্রহসনটির নাম 
সার্থক । গ্রন্থটি ছু অস্কে সমাপ্ত প্রথমান্থে যেথরাশীর প্রতি আসক্তি 
পর্যন্ত এবং দ্বিতীয়ান্ে তার পরিণাম পর্ষন্ত চিত্রিত। এতে কোন গর্ভান্ক 
বা দৃশ্য নাই; তবে প্রমান্তের ঘটনাস্থল অটলকৃ২্ বস্থুর বাঁটীর সম্মুখস্থ 
পথ এবং দ্বিতীয়ান্ছের ঘটনাস্থল তার অশ্বশাল। ৷ 

অটলকৃষ্জের রাগিণী ভৈরবী এবং তাল মধ্যমানে 
মনেরে। যে আশা ছিল -_এই গানে তাঁর লাম্পট্যের 

আশা প্রকাশিত। 

প্রধান চরিত্র অটল সম্বন্ধে হাবলের মায়ের কথায় আমরা জানতে 
পারি যে সে তার নিকটে “বারো পোণ আর দশ গণ্ডা খানি টাকা 
গচ্ছিত রেখেছিল । সমাজে সৎ, ধাম্িক ঝলে বাবুর সম্মান ছিল কিন্ত 
“এখন দেবার সময় বলে কিসের টাকা, কতো টাকা, কবে দিয়েচ, আমার 
মনে নেই, খাতা দেখ.বো১***** ইত্যাদি। গৃহের কুলবধূও তার 
নজর হ'তে বাদ যায় না। বিদ্ভালঙ্কার ভালবাসার কথা ব'লে কুমুদিনীর 
নিকট ব্যর্থ হ'লে তিনি বলেন, “তুমিও যেমন খুড়ো৷ টাকাতে কি না হয় ? 
নিজের উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে তিনি বি্ভালঙ্কারকে রটনা করতে বলেন, 
পর্পনারায়ণের স্ত্রী বাড়ী থেকে বেরিয়ে গিয়ে হাড়কাটার গলির গ'পে। 
বিমলির বাড়িতে কদিন ছিলো, *-.*** তারপর তাকে দর্পনারায়ণ আবার 
বাড়িতে ফিরিয়ে এনেচে ”" মুতিমান শয়তান ছাড়া তাকে আর কিছু 
বল] যায় ন।। নারীলালসায্জ অর্থব্যয় করতে তিনি প্রস্তত; খাওয 
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দাওয়াও তার ভাল। তবে কাকেও সহজে টাকা দেওয়ার অভাস তার 
নাই। কোচম্যানও বলে, “কেয়া ঝকমারি ! শালাকো। নোকরি ছোড 
দেগা |” পরস্ত্ীলোলুপতার জন্য তিনি স্ত্রীশিক্ষাবিদ্বেবী । লেখাপড়া 
শিখলে তার! চরিত্র রক্ষ। করতে পারবে--এ তার অসহা। তার মতে 
প্ীলোকের ইস্কুলে যাওয়াও য। আর ঘমেছোবাজারের বারিকে যাওয়াও 
তা।, ইন্দ্রনারায়ণের মেয়ে স্কুলে পড়েছিল ব'লে তিনি তাকে সমজচ্যুত 
ক'রে পরে তার কাছে টাক! নিয়ে জা তুলেছেন । নীল।ম্ববকে 
জাতিচ্যুত ক'রে তার বসতবাঁটা সাফ কোবাল! নিয়ে টাকা ধার দিয়ে 
জাতে স্থান দেন। সুতরাং এ রকম লোকের যথোপযুক্ত শাস্তি সকলেরই 
কাম্য। এই হিসাবে প্রহসনটির উদ্দেশ্য সার্থক । তবে শেধা,শে 
কিছু ক্রুটি লক্ষ্য কর। যায়। সুখী, বিদ্ভালহ্ক'র এবং অটলবাবুর লাঞ্থন!- 
এই ব্যাপারটা সম্ভবপরও নহে, সরসও নহে । অপর দীর্থকালব)াপি 
বলিয়া অভিনয়ে সুসিদ্ধ ও অনুরাগ সাধক হইবে এ মতও বোধ হয় না। 
এই প্রসঙ্গের পাঠে প্রথম হাস্ত হইয়া তৎপরেই গ্লানি বোধ হয়। ইহাতে 
দর্পনারায়ণ স্বয়ং বি্ভালঙ্কাঁর প্রভৃতি নানা ব্যক্তির শব্দ একবারে এবং 
অটলের পার্খে দাড়ায়! দূরস্থ ও নিকটস্থ ব্যক্তির বাক্য কহেঃ এই সকল 
ব্যাপারের অভিনয় করে এমত লোক কলিকাতায় নাই ।” ১* 


গ্রন্থটির ২য় মুদ্রণে “তোমার গায়ের এ শালখানি সুখীকে দেও, 
বুঝলে কিনা ।” “আর ছুটি কম্ম কত্যে হবে। হাঁবলের মার যে হাজার 
টাকা তুমি ধার, সে টাকাগুলি সুদ শুদ্ধ কাল ফেলে দিতে হবে, বুঝলে 
কিনা। আর ল'লাম্বরের বাড়িখানি ফিরে দিতে হবে, বুঝলে কিনা ।” 
“একবার বাঁকা হয়ে দাড়াও, বুঝলে কিনা । ****** আমরিমর্ি! কি 
রূপ! কিমাধুরী! বলিহারি ! বলিহাপ্রি! ইনিই আমা.দর দল- 
পতি বুঝলে কিনা ।” ১২৭৩ সালের মুদ্রণে “এই যে, বাঁশি রাধে রাধে, 
বলচে। আহা! যুগল বেশের কি বে শোভাই হয়েছে। অ! মরি, 
মরি । (করতালি দিয়া ) ণ্গাামের বামে কিবা! শোভা, রাধে কিশোরী ।” 
আহা কি রূপ! কি মাধুরী! বলিহারি_-বলিহারি! এই সময় 
একতাল গোবর পাই, তো মুখের ছ'াচটা তুলে নি, বুঝলে কিনা । (কর 
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যোড় করিয়া) আ! আমার আজ জীবন সার্থক হলো। কৃতার্থোইং ! 
কৃতার্থোইং । নয়ন একবার দর্শন করে চরিতার্থ হও (কিঞ্চিত অগ্রসর 
হইয়া দর্শকবর্গের প্রতি ) ইনিই আমাদের দলপতি-_বুঝলে কিনা ।” 
শেষের সংলাপে ব্যঙ্গ জোর । “বুঝলে কিনা” এই বালিশ কম ব'লে 
ভাল হয়েছে । 
১১। কিছু কিছু বুঝি--ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় । 

পানদোষ, অপব্যয়, ইন্ড্রিয়পরতশ্ত্রতা, “ও অল্পবয়স্ক বালকগণ নাটকা- 
ভিনয়ে অধ্যয়নে বঞ্চিত হওয়া, বিষয়ে পঞ্চম অঙ্কে সমাপ্ত ভে।লানাথ 
মুখোপাধ্যায়ের “কিছু কিছু বুঝি" প্রহসন ১২৭৪ সালের ১৫ই কান্ভিক 
প্রকাশিত হয়। “কয়লাহাটা বঙ্গনাট্যালয়ের” অধ্যক্ষবৃুন্দের অনুরোধ- 
ক্রমে তাদের অতিনয়ের জন্য দেশাঁচার সংশোধন বিষয়ে এই প্রহসন 
রচিত। লেখক মুখবন্ধে শিখেছেন “বিশেষতঃ নাইকেল মধুস্দন দত্তের, 
দিনবন্ধু মিত্রের, ও “বুঝলে কিনা” গ্রন্থকর্তার প্রহসন খানির রচনা যে কি 
চমৎকার হইয়াছে তাহ! বলাপেক্ষা আমি এই “কিছু কিছু বুঝিতে” যে 
স্থলে স্থলে তাহাদিগের নিকটে খণী হইয়াছি, ইহাই স্বীকার কর! 
ভাল? 

বাগেশ্রী রাগিণীতে এবং তাল আড়াঠেকায় প্রহসনের বিষয়বস্তুর 
উল্লেখ আছে। নট উপস্থিত হয় । দেশাচার সংশোধন বিষয়ে অভিনয় 
করতে নটী অন্বীকৃত। নটী এসে রাগিণী স্থরট মোল্লার ও তাল আদায় 
তার অন্বীকৃতির কারণ জানায় । সে ইতরামির ভয়ে পুকছু কিছু বুঝি" 
অভিনয় করতে চায় না। নট দেশাচার সংশোধনের পক্ষে যুক্তি দেখায়, 
“দেখ ছুই বিবাহ কোল্লে বিস্তর অনিষ্ট হয়, নবনাটকখানী তাহা নিবা- 
রণের জন্য প্রস্তুত হয়েচে আর প্রতারণ! সুরা সেবন ইন্দ্রিয় দোষ 
হদেচ্ছাহার ও যদেচ্ছাচারে এ দেশ যেন ছারখার হোচ্ছে, “বুঝলে কিনা” 
প্রহসন খানি সে পক্ষে যেন মুগুর হয়ে বজেচে |? ****ত* “আমরা যদি ও 
সব ন! বুঝে থাকি কিস্ত কিছু ২ যাহা বুঝি তাহাই পোষকতা করাই 
কর্তব্য । ****** আর কিছু ২ বুঝি এঁ “বুঝলে কিনারই” আদর্শমত, 
“মরাসেবন ইন্দ্রিয় দোষ যদেচ্ছাহার-***"*বিষয়েই লিখিত হয়েছে | এই 
অংশে প্রহসনটির উদ্দেশ্য বলার বঙ্গে সঙ্গে পূর্ববর্তী লেখকদের ওুতি 


১৯২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


শ্রন্ধাঞ্লি ব্মান লেখকের গুণগ্রাহিতার পরিচায়ক । দেশাচারমূলক 
বিষয় সংস্কৃত রীতিতে নটনটী প্রভৃতির উপস্থিতি দোষহুষ্ট হ'লেও এ 
দোব অনেকক্ষেত্রে দেখা যায়। 

প্রহসনটির আখ্যানাংশ এ রকম- অল্পবয়স্ক বিনোদকুমার অভিনয়ী 
খছাতেশ্বর বাবুর প্রবোচনায় ও উৎসাহে লেখাপড়া না ক'রে মগ্পান ও 
নাটক অভিনয়ে এমন কি বেশ্যাগমনেও আসক্ত হ'য়ে পড়েন । তার মা 
র/বনশি ও প্রতিবাসিনী বরদ। এর জন্য হুঃখিত। তারা তাকে স্ুপথে 
আনার চেষ্ট। ক'রেও ব্যর্থ । খগ্ঠতেশ্বর বাবু নাটক অভিনয়ের মাধ্যনে 
মগ্যপান, পরদারগমন প্রভৃতির নেতা । তার ভগ্তানি ধরা পড়ে। 
বৈষ্ঞবীর সাহায্যে রাত্রে মেদো কলুর বৌয়ের সহিত মিলিত হ'তে গেলে 
তিনি চরম অপমানিত হন। মেদোর বৌয়ের পরিবর্তে কানিনী বেশ্টার 
হাতে পড়ে তিনি বানর সেজে এবং মাথায় বিড়ে দিয়ে নাচতে বাধ্য 
হন। মেদে! তার বৌয়ের বোন সেজে এক ঘরে থাকে । সেখানে 
বৈষ্ণবী রাত্রে উপস্থিত হ'লে সে তার মাল! ছি'ড়ে দেয়, ঘা! কতক দিয়ে 
তাকে বেঁধে রাখে । বানর নাচাতে গিয়ে মেদে! বানরবেশী খগ্যতেশ্বর 
বাবুকে চাবুক মারে । থগ্যতেশ্বর বাবু তখন মছ্যপান এবং পরক্ত্রীমনের 
কুফল বুঝতে পারেন। রামতারকবাবু বেঞ্বীকে মাধ মুডিয়ে, ঘোল 
ঢেলে, গালে চুনকালি দিয়ে বিদায় দিতে পরানর্শ দেন এবং খণ্ঠতেশ্বর 
বাবু মাধবের নিকটে ক্ষম। চাইলে রামতারকবাবু তাকে সছুপদেশ পিয়ে 
বিদায় করেন। 

প্রহসনটিতে পাঁচটি অন্ক আছে- দৃশ্য বা গর্ভান্ক নাই। প্রথম 
অঙ্কে রাধামনির বাটাতে রাধামনি ও বরদ1 বিনোদকুমারের চরিত্রদোষে 
চিস্তিত ও ছঃখিত, দ্বিতীয় অঞ্ছে খ্াতেশ্বর বাবুর বৈঠকখানায় বিনোদ- 
কুমারের জন্য সকলের প্রতীক্ষা,_-ঙার মগ্পান এবং বিদুষক ও বিনোদের 
তা দেখা এবং বাবুর সজ্ঞান অছিল। প্রয়োগ, তৃতীয় অঙস্কে বিনোদ- 
কুমারের অতিরিক্ত মগ্যপ।নের ফলে অজ্ঞান হওয়া, চতুর্থ অঞ্চে খগ্তে ধর 
বাবুর বাটীতে বৈষ্ণবীর উপস্থিতি এবং মেদে! কলুর বাড়ী রাত্রে যাওমার 
মতলব এবং পঞ্চমান্তে তাদের মেদে। কলুর বাড়ীতে যাত্রা এএবং সেখানে 
তাদের শান্তি। ্তরাং ঘটনাবিষ্তাস, অঙ্ক স্থাপন, স্থান, কাল, ও গৃতি- 
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এঁক্য যথাযথ । 


খছাতেশ্বর বাবু এই প্রহসনের প্রধান পুকষ চরিত্র। তিনি নাটক 
অভিনয়ের জন্য অল্পবয়স্ক যুবকের পরকাল খেয়েছেন । সার জন্যই 
বিনোদকুমার মগ্পায়ী এবং লম্পট । অথচ সেই দোষ তিনি নিজের 
উপব না রেখে বিনোদকুমারের উপর আরোপ করেন। অভিনয়ে এবং 
স্ত্রীলেরকের জন্য অর্থব্যয়ে তার কার্পশ্য নাই। জন্মান নষ্ট হওয়ার ভডয়ে 
সকলের সম্মুখে তিশি মগ্তপান করেন ন। | বৈষ্বীর সহায়তায় তিনি 
অনেক নারীর ধর্ম নষ্ট করতে চান। মাইকেলের ভক্তপ্রসাদেরও এ 
বিষয়ে তার কাছে হার। যেমন ভগুতপন্বী (একদিকে ভ্রিকষি, তার 
উপরে মালা, নামাবলী গায়ে জড়ান এবং সবাঞ্গে ছ।পছোপ দেওয়া অন্ত- 
দিকে মগ্পায়ী, নারীলোলুপ ) বাবু তেমন স্লায় হরিনামের মালা 
দেওয়া, মদমুরগী খাওয়। বৈষ্ঞবী । 
এই বৈষ্ঞবীই প্রধানা নারী চরিত্র। সে জাত হারিয়ে বৈষ্বী 
হয়েছে, তার চরিত্রদোষে মুরাদ আলীর ভগ্নী হ'য়ে কুলত্যাগ ক'রে 
হিন্দু হ'য়ে মদমাংসে সব্বন্বান্ত হয়েছে । এখন এঁ সব ছেড়ে বৈষণবী হ'য়ে 
ভদ্রলোকের মেয়েদের লেখাপড়া শিখিয়ে দিন চ।লায়। কিন্তু খগ্যতেশ্বর 
বাবুর সংলাপে আমরা বুঝতে পারি তার কুটনীশিরি ক'রে অর্থলাভ এবং 
মগ্যমাংসাহার তার উদ্দেগ্ত । পরে অবশ্য সে একবার হরিকে ডাকলেই 
১০০০ ফতে কোরে দেওয়া যাবে কলে আত্মশুদ্বির উপায় খুঁজে পায়। 
একবার বৈষ্ণবী ভাবে বিদূষক তার প্রতি আস্ত আবার সে বাবুর 
কথাবার্তায় তার আসক্তির ভাব বুঝে বিদূষককে প্রত্যাখ্যান ক'রে 
বাবুকেই অবলম্বন করতে চায়। আমরাও বৈষ্বীকে হরিনামের মাল। 
গলায় দিয়ে মদ মুরগী খেতে দেখে বিস্মিত না! হ'য়ে পারি না । 


মেদে! ঘলুর বাড়ীতে বৈষবী ও থগ্যতেশ্বর বাবুর উপস্থিতিতে 
গ্রহসনটি বেশ জমে উঠে । একটিকে বাবু কামিনীর কথায় বানর সেজে 
মাথায় বিড়ে দিয়ে নাচছেন। অন্যদিকে মেদে। কলু দড়ি টেনে মাটিতে 
লাঠি ঠুকে 'বিঙ্গের ফুল কাকুড় কাকুড়। ভাব কোরে নাচ, বুড়ো-..***৮ 
এই কথা বলে তার পিছনে লাঠি মারে। থগ্ভতেশ্বর বাবু তখন সন্দেহ 
করেন, “আমাকে নাকাল করবার তরে তে। এ কাজ কচ্চে না? তিনি 
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বুঝতে পারেন, “মদটা কি খারাপ জিনিস, ইন্দ্রিয় দোষটা কি ভয়ঙ্কর । 
মদ আর ইন্দ্রিয় দোষের জন্য আমাব কি কম অপমান হতোচ্চে ? শেষ 
পর্যন্ত তিনি মেদে। কলুকে বলতে বাধ্য হন, “মাধব ! আমাকে মাপ 
কর, আমার ঘাট হয়েচে, আমি এমন কাজ আর কখন কোরো না।? 
তার মত “গুণনান, ধনবান, মান্তমান” লোকের এই ছদ্শায় আমরা 
ব্যথিত । 

পুর্ব হ'তে মেদে। কলু তার স্ত্রীর ভগিনী সেজে অন্য ঘরে খিল । 
বৈষ্ঞবী সেই ঘরে উপস্থিত হ'লে তাকে ঘা কতক দিযে, তার মাল। 
ছি'ড়ে দিয়ে, বেঁধে রেখে খগযতেশ্বর বাবুকে সে জব্দ করতে এসেঠিল। 
এখন রামতারক বাবু এসে বেঞ্বীকে তিরম্বার করেন। তিনি বলেন, 
“মুখে আগুন তোমার, সেদিন তত জ্ৃতে। খেয়ে এলি, তবু লজ্জা হোলে। 
না। €মেদোর প্রতি ) মাধব! বেটীর মাথ। মুড়িয়ে ঘোল ঢেলে, 
গালে চণকালী দিয়ে বিদায় কোরে দাও গে।” খগ্যতেশ্বর খাবু এবং 
বৈষ্ণবীর উপযুক্ত শাস্তিই হয়েছে । 

বিনোদকুমার এই প্রহসনের নায়ক কিন্তু গ্রস্থকর্তা খগ্ঠতেশ্বর 
বাবুকে প্রধান করেছেন । আর রাধামনি ও প্রতিবাসিনী বরদ! এতই 
গৌণ হয়ে পড়েছে যে এই প্রসঙ্গ না আনলেও চলত। তৃতীয় অঙ্কে 
শিশুপাল বাবুর অনুস্থার যোগে সংলাপে বেচিত্র্য থাকলেও তাকে 
অনাবশ্যক বল! যায়। পঞ্চন অহ্কে রাত দশটার পর নীতিশিক্ষ। দেওয়ার 
জন্য রামতারক বাবুর মেদে কলুর বাড়ীতে উপস্থিতি আকন্মিক। তার 
দীর্ঘ সংলাপ নীতি শিক্ষায় উপযোগী হ'লেও ধের্যচ্যুতি ঘটায় । 

প্রথম অন্ক হ'তে পঞ্চম অঙ্ক পর্ষস্ত পরদ।, শিতল পাড়ে, বিদুবক, 
গুরুজী, বৈষ্বী, রামতারকবাবু প্রভৃতি ঞায় সকলেরই মুখে “কিছু 
কিছু বুঝি” এই কথ! এত বেশীবার শুনতে হয়েছে যে তা গুহসন্বরে নাম 
মনে রাখবার জন্য প্রয়োজনীয় হ'লেও দোষদুষ্ট। তবে নটা যে ইতরামির 
ভয়ে এটি অভিনয় করতে অনিচ্ছা করেছিল সে রকম ইতরামি এতে নাই । 


১২। বারুণী বিলাস নাটক-_গ্্রীনবীন চন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । 


“কজিকাতাস্থ সুরাপান-নিবারণী সভার বিজ্ঞাপনানুসারে পাটনা 
সুরাপান-নিবারণী সড়ার সম্পাদুক শ্রীযুক্ত বাবু ভগবতী চরণ চট্টো- 


১৪৯৫ 


পাধ্যায় মহাশয়ের আদেশে পাটনা কলেজের পণ্ডিত শ্রীনবীনচন্দ্র চট্টো- 
পাধ্যায় কতৃক প্রণীত" “বারুণীবিলাস নাটক; দদন ১২৭৪ সালে 
প্রকাশিত হয়। এর কাহিনী এই-_বিজয় মিত্র তার ভগ্নী সৌদামিনীর 
এমন পাত্রের সঙ্গে বিবাহ দিতে চায় যে জীবনে মগ্যপান করে না। তার 
ভগ্রীপতি বিনয় বহু চেষ্টায় বসম্তপুরে প্রাণকৃষ্ণ দত্তের পুত্র নীরদকৃঞ্ণ দত্তকে 
উপযুক্ত পাত্র স্থির করে। কিন্তু এক হাজার টাকা বরপণ দিতে বিজয় 
অন্থুবিধায় পড়ে । শেষ পর্যন্ত ডেপুটি ম্যাজিষ্ট্রেট অনঙ্গমোহন ঘোষ 
বিবাহের অর্ধেক খরচ দ্িনেন বললে বিজয় এই বিষয়ে অগ্রসর হয়। 
সমাজ-হিতৈষী অনঙ্গবাবু তার ইয়ার ললিত ও মোহিতের প্ররোচনায় 
মগ্ধপানে আসক্ত হন। বিজয় অনঙ্গবাবুকে এই ললিত ও মোহিতকে 
তাগ করার কথা বলায় তার! প্রতিশোধ নিতে সৌদামিনীর প্রতি অনঙ্গ 
বাবুকে আকুষ্ট করার চেষ্টা করে। মগ্যপানের সময় তারা সৌদামিনীর 
রূপ বর্ণনা করলে তিনি কামোন্সত্ত হ'য়ে তাকে আনতে বলেন । এদিকে 
সৌদামিনীর বিবাহ-_বর ও বরযাত্রগণ এসেছে । ললিত ও মোহিত 
সুমতি ও করুণার বেশে সীদামিনীকে দৈবজ্ঞের নিকটে নিয়ে যাওয়ার 
ছলন! ক'রে অনঙ্গবাবুর বাগানে নিয়ে যায় । অনঙ্গবাবুর হীন প্রস্তাবে 
সে সম্মত না হ'লে তিনি তাঁকে ছোর। দেখান । সেই ছোর। নিয়ে 
সৌদামিনী আত্মহত্যা করে । সৌদ!1মিনীর আসার সময় নীরদের বন্ধু 
বিনোদ দেখে ফেলে এবং সে নীরদকে নিয়ে অনঙ্গের কাছে আসে। 
সেখানে মত্ত অবস্থায় অনঙ্গবাবু নীরদকে ছোঁরা মারে 1৬ মন্মথ, বিজয়, 
বিনোদ, মধুস্দন, বিনয় প্রভৃতি উপস্থিত হ'লে বিজয় অনঙ্গবাবুকে 
তিরস্কার করে এবং অনঙ্গবাবু অনুতপ্ত হন। 


কলকাতা ও পাটনায় সুরাপান নিবারণী সভার কথা আমরা 
জানি। নটী ও স্ুত্রধারের স.লাপে স্ুরাপান ও তার কুষল দূরীকরণে 
চেষ্টিত হওয়া উচিত; তা৷ না৷ হ'লে কত দুর্ঘটন। ঘটবে তার ইয়ত্তা নাই__ 
এই ভাব প্রকাশিত। “আজকাল স্ুরাপান সভ্যতার প্রধান লক্ষণ হয়ে 
উঠেছে। কি আশ্ধ্য! পসুরায় বিদ্বেষ আছে কিনা” এ কথা 
জিজ্ঞাসিলে হেসে উড়িয়ে দেয়, বলে বেটা কি অসভ্য ।, একথা বিনয় 
বলে তৎকালীন সম1জ ব্যবস্থার ইজিত দেয় । 


১৯৬ উদ্নিশ শতকের মমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আনি পর্ব 


মগ্যপায়ী ডাক্তারেরা মছ্যপান ক'রে ভুল ওষধধ দিয়ে অনেক সময় 
লেক মেরে ফেলে । কয়েকজন মগ্ভপ কমলাকাস্তের বিধবা কন্ঠার উপর 
অত্যাচারে ব্যর্থ হ'য়ে তার বাড়ীর সম্মুখে বৈঠকখান। তৈরী ক'রে তাতে 
অগ্লীল ব্যবহার করে । জমাদাঁর ঘুষ খেয়ে কিছু করেন না । 

করুণার জ্যাঠামশায়ের দৃষ্টান্তে মদ্যপায়ী ব্যক্তিদের হিতাহিত 
জ্ঞানের অভাব জানতে পার। যায় । স্তরাং হঃখে, ক্ষোভে এবং লজ্জায় 
করুণ। ও রেবতী আত্মহত্যা করতে চায় । মজুমদার পরিবারের ঘটন। 
দেখিষে নাট্যকার মদ্যপানের কুফল সম্বন্ধে সতর্ক করতে চেষ্টা করেছেন। 
সমাজসংস্কারক, স্ত্রীশিক্ষার পৃষ্ঠপোষক অনঙ্গবাবুর সঙ্গে আমরাও 
অনুতপ্ত । 

বড় বড় ডাক্তার মদ্যপানের বিরোধী কিন্ত সামান্য ভাক্তারগণ অর্থ 
লাভের জন্য মদ্যপানের পক্ষপাতী । অনেকে প্রতিজ্ঞাপত্রে স্বাক্ষর 
করেও ভিতরে ভিতরে মদ্যপান করে। করুণা বলেছে, “নব্যবাবুর। 
ইংরেজদের চাল চুল শিখতে গিয়ে আগেই তাদের মন্দ চালগুলি শিখে 
বসেন্, তারপরে তাদের ভাল চালগুলি শিখতে আর সময় হয় না, এ 
দিকে হয়ে আসে । 

সুরাপানের কুফল দেখানে! এই নাটকটির উদ্দেশ্য । ১/৩ এ 
স্মৃতি বলে, “ভাই এ সব বারুণীর বিলাস; এখন এ সব প্রায় ঘরে 
ঘরেই ঘটছে ।” ৪/১ এ করুণা মজুমদার পরিবারের ছুঃখে হঃখিত হ'য়ে 
বলে, «এই যে ভাই এক ঘর লোক; একবারে বয়ে গেল, এতেও কি 
ভাই বারুণী বিলাসের পর্যযবসান হবে না! এই সব উক্তিতে “বারুণী 
বিলাস” নামকরণের ইঙ্গিত আছে। বারুণী প্রথম প্রথম বিলাস হ'লেও 
শেষ পর্যস্ত যে বিনাশের কারণ হয় তা আমরা এই নাটকে বিশেষভাবে 
জানতে পারি। এই হিসাবে এর নামকরণ সার্থক । 

নাটকটিতে পাঁচটি অন্ক আছে। প্রথম অন্কে তিনটি, দ্বিতীয়ান্কে 
তিনটি, তৃতীয়ান্কে তিনটি (যদিও ওয় গর্ভাক্কের উল্লেখ নাই ), চতুর্থান্কে 
চারটি গর্ভাঙ্ক আছে। প্রান্ত গ্রস্থটি খণ্ডিত হওয়ায় অনুমান যে পঞ্চমান্কে 
তিনটি গর্ভাঙ্কই ছিল । কাহিনীর উপস্থাপনা, ঘটনার অগ্রগতি, চরম 
অবস্থা এবং পরিণতিতে ক্রি, নাই। ঘটবাস্থল কুন্থুমপুর ও পুল্পপুক্ । 


১৪৭ 


তবে ১/১ এ ঘটনাস্থল কুস্থমপুর কেন হ'ল বুঝা ছেল না। বিনয় বস্থু 
কেন গোকুল সিংহের বাড়ী খু'জছিল তাও স্পষ্ট নয়। যদি বলরামের 
মগ্পানাভ্যাস ত্যাগ করানোই তার সিংহদের বাড়ী যাওয়ার উদ্বোশ্টা হয় 
ব1 মধুস্দূন সিংহের সহিত সাক্ষাৎ কর! উদ্দেশ্য হয় তবে সে বিজয়বস্ুর 
বাড়ী (নিজের শ্বশুর বাড়ী ) পুষ্পপুর গেল ন। কেন? দ্বিতীযতঃ ১/৩ 
এ আমর! দেখি মধুস্থদন সিংহদের বাড়ী €ুজ্পপূরে । সিংহ পরিবারের 
সঙ্গে তার শ্বশুর বাড়ীর বেশ হৃগ্চত৷ ছিল । সুতরাং স্থানের বিষয়ে কিছু 
ত্রুটি লক্ষ্য করা যায়। 


অনঙ্গ বাবু এই নাটকের নায়ক | তাকে ডেপুটি ম্যাজিষ্ট্রেট বলে 
মনে হয় না। মদ্যপানে তার চরিত্রের হৃধলতার বীজ হ'তে চরিত্রের 
ট্রাজেডি স্যস্তি নাট্যকারের কৃতি । বিজর গ্ব্র,- বিনয় বন্থ, মধুস্দন 
সিংহ একই ভাবে ভাবিত হওয়ায় চারিত্রিক বৈপরীত্য স্থষ্টি হয় নাই। 
মন্মথ চরিত্রের মদ্যপানের বিষয় তারই মুখ দিয়ে আলোচনা ক'রে নাট্য- 
কার তাকে ভাবের ফানুষে পরিণত করেন নাই। বসম্ভ ও শিশিরের 
চরিত্র চিত্রণে নাট্যকার বৈপরীত্য স্স্টি করেছেন । কিন্তু নায়িকা 
সৌদামিনীর চরিত্রে নাট্যকার দক্ষতা দেখাতে পারেন নাই। তাকে 
ভাবের ফান্ুসে পরিণত ক'রে তার মৃত্যু ঘটিয়ে ট্র্যাজেডি স্যপ্টি করা 
হয়েছে । রেবতী, হেমলতা, হেমাঙ্গী, শারদা প্রভৃতি নারী চরিত্র স্ব স্ব 
ক্ষেত্রে উজ্্ল। সৌদামিনীর সঙ্গে সুমতি ও করুণার যে রকম ভাব 
তাতে ললিত ও মোহিত তাকে প্রতারণা করল কিভাবে বুঝ। গেল না৷ 
রঙ্গ রসিকতায় স্মৃতি ও করুণা নিপুণ।। মদ্যপায়ীদের ছঃখে ছঃখিতা 
ব'লে স্থমতি করুণাকে বলে, “এই জন্যেই ত তোমার নাম করুণা হয়েছে । 
আর আমর! বলি মদ্যপায়ী ভ্রাতা মন্থর মতি ভাল করার জন্য সুমতি 
সত্যই স্থুমতি। স্থমতি এবং করুণার যুখে ছড়ার মত পয়ার মন্দ লাগে 
না। ন্ুমতির মুখে মাইকেলের অনুকরণ কর অমিত্রাক্ষর ছন্দ ভাল 
লাগে না। এই দোষ বিনয় বস্থুরও আছে। মদ্যপানের কুফল প্রকাশে 
আলঙ্কারিক ভাষায় বিজয়মিত্রের পাণ্ডিত্য প্রকাশিত হ'লেও এ ভাষা 
তার নিজন্য নয়। ৩/৩ এ শরৎ মজুমদারের বাড়ীতে তার স্বত্যুর সময় 
তার মা, শ্রী, ভ্রাতৃবধুর পয়ার, ভ্রিপদীতে ছঃখ প্রকাশ এপ্রাচীন যাত্রা 


১৪৮ উনিশ শতকের সমাজ আঙ্ধোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


রীতি। 


প্রন্তাবনাংশে নার সঙ্গীতের পর “নেপথ্যে *ঠিক্‌, সুরার এই 
গুণটা আছে তাই নিস্তার, নইলে বস্ুমতী এতদিন মাতালে পরিপূর্ণ হয়ে 
একেবারে উৎপীড়িতা হয়ে পড়তেন ।৮ -_-এই ঝ»কম উল্লেখ আছে। 
কিন্তু এই নেপথ্য ভাষণ কার ? ৪8/৪ এ নেপথ্যে “বরযাত্রের। আগত- 
প্রায়, চল, অনঙ্গকে সঙ্গে লয়ে যাওয়া ষাউক, তাহাপিগকে প্রত্যুদ গমন 
কর! আবশ্যক, হববাবুর বাটীতেই তাহাদের বাসস্থান নির্দিষ্ট হয়েছে' 
__এই নেপথ্য ভাষণও কাব বুঝ। গেল না। হরবাবু নামে কোন চত্ত্রি 
এ নাটকে নাই। অনঙ্গ বাবু তখন কোথায়? বিবাহ বাড়ীতে না 
বাগানে ? ৫৩ এ বিনোদ দুজন স্ত্রীলোকের সঙ্গে সৌদামিনীকে আসতে 
দেখে নীরদকে নিয়ে যাঁয়। বিবাহ করতে এসে পাত্রী যদি ছুজন স্ত্রী- 
লোকের সঙ্গে যায় ত। হ'লে বরের পক্ষে তার খোজ করতে যাওয়া কোন 
রীতি সিদ্ধ? ৩/২ এ মধুস্দন সিংহের “অহহ ! এই বৎসরের মধ্যে 
বাকণী বজ্রপাতে আমাদের দেশের ছুইটি অসৃত-ফলপ্রদ-তকবর দগ্ধ হয়ে 
ভস্মসাৎ হলে! । এ কথায় আমাদের মনে হয় যে শরৎ মজুমদারও 
বুঝি মারা গেছেন কিন্ত ৩/৩ এ তার মৃত্যু হয়। এটি মধুস্দনের ধারণ 
বলা যায়। শরৎ মজুমদারের মৃত্যুর পর বিজয়া “অগে!। বাহিরে কে 
আছ শীঘ্যির এসো” কলে ভাকলে “বেগে চন্দ্র ও কুমুদের প্রবেশ ও 
শরৎকে নিয়ে প্রস্থান” এ রকম লেখা! আছে। কিন্তু চন্দ্র ও কুমুদ মগ্- 
পায়ী হ'লেও বেগে প্রবেশ ক'রে মুত শরতকে নিয়ে প্রস্থান কিভাবে 
করবে? এতে স্বাভাবিকত্ব নষ্ট হবে না? 


নাটকটির প্রস্তাবনা,শে তাল £রি রাগিণী বারায়ণায় অথবা 
তাল আড়৷ রাগ বিহাগে নটীর গানে সুরাপানের কুফল এবং ত। নিবা- 
রণের উদ্যোগ করার ইঙ্গিত যথোপযুক্ত। ৩/৩ এ তাল আড়াঠেকা 
রাগিণী বিহাগে নেপথ্য সঙ্গীতে গভীর শোকে সকলকে আহ্বান-- 
প্রাচীন যাত্রা! রীতি হ'তে অনুস্থত। ৪/২ এ রূপব্যবসাগ্জিনী চারুনেত্র।র 
রাগিণী বিহাগ আড়াঠেকা অথবা! তাল ঠংরিতে প্রথম গানটি শুঙ্গার রস 
সুষ্টির সুচনা এবং তাল ঠংগি রাগ ঝিঝিটিতে ছিতীয় গানটি এর দু 
সাধন করেছে। 


১৪৯৩ 


শৃঙ্গার, করুণ, হান, বীভৎস প্রভৃতি রস পরিবধিত হ'লেও নীরদ- 
কষ ও সৌদামিনীর মত সরঞ্জ এবং নিষ্পাপ চরিত্রের মৃত্যুতে আমরা 
গভীর শোকে মুহামান হই। অনঙ্গবাবুর মগ্ঠপানই এই ট্র্যাজেডির 
কারণ। নসুরাপান নিবারণী সভায় সৌদামিনী ও নীরদকৃষ্ণের চিত্রপট 
নিয়ে শোক সভা ক'রে তাদের স্বত্যুর জন্ঠ যে সমাজ দায়ী তাকে ধিক্কার 
দিয়ে প্রস্তাব গ্রহণ করলে ভাল হয়। 
১৩। এরাই আবার বড়লোক প্রহসন- শ্রীনিমাই টাদ শীল। 

বিস্তবান, জনদরদী, লক্ষ প্রতিষ্ঠ ব্যক্তির মগ্যপান ও ব্যভিচারকে 
বিষয়বস্তব ক'রে নিমাই চাদ শীলের “এরাই আবার বড় লোক, প্রহসন 
সন ১২৭৪ সালের কাতিক মাসে (১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে) প্রকাশিত হয় । 

পল্লীগ্রামের বড় মানুষ রাজাবাবু মাঝে মাঝে গ্রামে এসে মদ্যপান 
ও ব্যভিচারে মগ্ন থাকেন । দেশে নিজের স্থনাম রাখতে অকন্নসত্র, ধর্মশবলা, 
দ[তব্য চিকিৎসালয়, এডেড স্কুল প্রভৃতি ক'রে দিয়েছেন । স্কুলের শিক্ষক 
কষ্তকিশোর ছাত্রছাত্রীর মিথ্যা হিসাব দিয়ে সরকারী অর্থ আত্মসাৎ ক'রে 
এবং বাবুর উমেদারি ক'রে অতিরিক্ত অর্থ উপায় করত। ইন্স্পেন্রের 
তদন্তে ধর! পড়ায় স্ত্রীর সাহায্যে রক্ষ। পায় বটে কিন্তু তার স্ত্রী কুলত্যাগ 
করে। অন্যত্র চাকুরি পাওয়ার আশায় লজ্জায়, ক্ষোভে সে গ্রাম ছেড়ে 
চলে যায় এবং স্কুলটি উঠে যায়। ডাক্তার জয়কুমার ডাক্তারি বিদ্যায় 
নিপুণ না হ'লেও নারীলোলুপতায় নিপুণ । সে অর্থ দিয়ে কুলীনকম্যা শশি- 
মালাকে আয়ত্তে আনতে চাঁয়। পাপ বাসনা চরিতার্থ করতে গিয়ে ধরা 
পড়ে স্টামার ঝশাটা খেয়ে সেও গ্রাম ত্যাগ করে এবং ডাক্তারখান। উঠে 
যায়। আর রাজাবাবু গ্রামে এসে গোপনে জ্ঞাতি বিধবা স্ত্রী বড় বৌয়ের 
সঙ্গে মিলিত হন। তার স্ত্রী নিম্মলা জানতে পেরে তিরস্কার করে। 
রাজাবাবু তাকে মদের বোতল দিয়ে মাথায় আঘাত করেন। তাতে 
নিশ্মলার স্ৃৃত্যু হয়। 

গ্রহসনটিতে তিনটি অঙ্ক । সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ী নান্দী 
আছে তবে নান্দ্স্তে সুত্রধার ও নটা প্রভৃতির বিষয় এতে নাই। প্রথম 
অন্কে ছুটি, দ্বিতীয় অঙ্কে ছুটি, তৃতীয় অঞ্কে তিনটি গর্ভাঙ্ক আছে । ভুলক্রমে 
দ্বিতীয় অঞ্ষে প্রথম গঞ্ভাক্ক হবার লেখা । বিক্রমপুর গ্রামের প্রকাশ্য 


২০০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল নাটকের আদি পর্ব 


পথ, দাতব্য উবধালয়, পুষ্পোদ্যান, অন্দরমহল, শয়নাগার প্রভৃতি এর 
ঘটনাস্থল । কালএঁক্য ( সন্ধ্যার একটু পুর্ব হ'তে রাত্রের মধ্যে হওয়ায় ) 
ক্ষুপ্ন তয নাই । তবে শশিমালার নববাবুকে ডাকযোগে পত্র দেওয়ায় 
মনে হয় তার বাড়ী দূুরে। অথচ তার পুষ্পোগ্ভান ২/১ এবং ৩/১ ঘটনা- 
স্থল হওয়ায় একটু ক্রটি ঘটিয়েছে । এই ছুটি গর্ভাঙ্কে হরিহর ও নবকৃন 
সমাজ সম্বন্ধে খুব বেশী কথা বলায় গতিব দিকেও দোষ “দখা যায় । 


বিত্তবান রাজাবাবু, শিক্ষক কষ্ণকিশোর, ডাক্তার জয়কৃষ্ণ প্রভৃতিব 
লম্পট্য, চবিব্রহীনতা প্রভৃতি বেশ সুগ্রথিত। এদের বিপরীতে হবি- 
হর ও নবকৃষ্ণ প্রহসনটিতে চমতকারিত্ব স্যপ্টি করেছে । মগ্যপান, ব্যভিচার, 
সরকারী অর্থ তছরুপ, ব্রাহ্মসমাজ, স্ট্রীশিক্ষ। অখাছযভক্ষণ, সুরাপান 
নিবারণী সভা প্রভৃতি সামাজিক বিষয় এসে উপস্থিত। নায়ক রাজা- 
বাবুব বিপরীতে নায়িকা নিম্মলা বৈচিত্র্য স্থষ্টি করেছে । বিধবা বড় 
বৌয়ের প্রতি ককণ! দেখাতে নিন্লা তাকে আদর যত্বে ঘরে রেখেছিল, 
কিন্ক এই ছুবলতার রন্ধপথে শনি ঢুকে তার সংসার ভাসাল-__-তাকে* 
অকালে স্বামিহস্তে নিহত হ'তে হ'ল। পার্খ্বনায়িকা যুবতী বিধবা বড 
বৌ। তাকে মগ্ধপান করিয়ে প্রাজাবাবু অধিকাব করেন। যে নিশ্ধল। 
তাকে ঘরে রেখেছিল তারই স্বামীকে হস্তগত ক'রে সে ছুনতির পথে 
চললেও অবাস্তবিক কিছু করে নাই। আমর। শ্যামালতার “ঘরে এমন 
বিধব। বিয়ের কন্তে থাকতে বাবু কেন বাইরে খুঁজে বেড়ান ? -_এ 
প্রশ্থেব উত্তরে বলতে পারি, “তা না হলে বাবুর মত ব্যভিচারী ব্যক্তির 
স্বিধা হবে না। 
মভিরাম, শ্টামালতা, শশিমালা, ক্ষমা, সখী, বামা প্রভৃতি গৌণ 

চরিত্র ভালই হয়েছে । মতিরাম পিতার আদেশে মগ্চপান করত না; 
এখন সে অভ্যস্ত। তার ব্রাঙ্গাসভায় গতিবিধিও আছে । সেজন্য সে 
ছুখান! রুমাল লেবেগারে ভিজিয়ে রাখে । ৩/১ এ তার রূপ পুর্ণভাবে 
পরিস্ফুট। সে তিন বৎসর নর্ম্যাল স্কুলের প্রথম শ্রেণীতে পড়েছে, 
ইংরাজীও কিছু কিছু জানে, তার কোন প্রেজুডিস নাই, সে বিধবা- 
বিবাহের বর, পিতার লোকান্তরে অশৌচ গ্রহণ করে না, শ্রান্ও করে 
না, সুতরাং ন্ুসভ্য ব'লে বালিকা ধিভালয়ে প্রধান শিক্ষকের পদ দাবী 


২৬১ 


করে। কিন্তু নববাবু তাকে স্ুসভ্য বিক্চেন। না করায় তার প্রতি তার 
বিরাগ । কুলীনকন্তা শশিমালার বিষয় অধিক ন| বলাই ভাল। তবু 
যে তার সতীত্ব রক্ষায় ভগবান (ইন্দ্র?) বভুপাত ঘটিয়ে সাহায্য 
করেছেন এর জন্য কুতার্থ। বাম গতানুগতিক কুটনীরূপে চিত্রিত। 

প্রহসনটিতে চারটি গান আছে । নান্দী অংশে খাম্বাজ চৌতালে 
স্বধী সঙ্জনগণের উদ্দেশ্যে যে গানটি আছে তাতে সমাজের বিষয় 
প্রকাশিত। নান্দী অশে কোন দেব দেবীর স্ততি থাকে; কিন্ত এতে 
ত।নাই। পক্ষান্তরে “সময় দোষ বর্ণনে, করি নাই হেন মনে, কটাক্ষ 
বিশেষ জনে, করিব সন্ধান 1 ব'লে মনে করতে বললেও ব্যক্তি বিশেষকে 
লক্ষ্য করাও অসম্ভব নয়। ১/১ এ ছুশ্চরিত্র! বামার স্ুরট ঘোল্লার আড়- 
খেনটায় গানটিতে তার চরিত্র বুঝা যায় । যদি কারও অস্থবিধা ঘটে 
তাহ'লে এরপর প্রাচীন যাত্র! রীতি অনুযায়ী গদ্য সংলাপ শুনতে হয়। 
“বাপু! ছু বচ্ছর চাদ নগরে বাস কর্যে এসেছি, যেখানে ম।সে হাজার 
সতীত্ব বাজেআপ্ত হয়ঃ ****** ৮” ১/২ এ রাজাবাবু যখন মদের বোতল 
ও গ্লাস নিয়ে রাগিণী জয় জয়ন্তী, ভাল চৌতালে “নমো নমঃ গো 
জননী, স্ুুরারপা সনাওনী? ****** গানটি ধরেন তখন আর আমাদের কিছু 
বুঝতে বাকি থাকে না। ২/১ (দ্বিতীয়) ( অর্থাৎ ২/২ হবে ) এ 
শিল্ঠুল। মনের হঃখে রাগিণী বাগেশ্বরী-জলদ. তেতালায় “কে জ্বালিল 
মম হৃদে, ধিবম অনলে। বলে যে গান গায় তাতে অতি পাষাণ 
হৃদয়ও দ্রবীভূত হয়। গানটির শেষাংশের ইঙ্গিত বড় বৌ বুঝতে পারলে 
নিম্মলার শোচনীয় পরিণতি হ'ত না। 

গ্রন্থকার নাম দিয়েছেন “এরাই আবার বড়লোক ! নবকৃষ্ণের 
ভাষায় এরাই আবার সমাজের ভূষণ ! এরাই আবার দেশের লোকের 
প্রতিনিধি! এরাই আবার বড়লোক !” এই হিসাবে নামকরণ সার্থক । 
তবে রাজাবাবুর মগ্পাঁন ও অন্ঠান্য দোষ লড় লোকের হ'লেও যুবতী 
বিধবা বড় বৌ বাড়ীতে রাখায় যত ধিপত্তি। যুবতী বিধবা বাড়ীতে 
থাকলে তার সঙ্গে ব্যভিচার শুধু বড়লোকের কুচরিত্রের পরিচায়ক নয়। 
তবে দরিদ্রের ব্যভিচারে কে মাথ! ছামায়? কিন্তু একে প্রহসন বলা 
যুক্তিহীন। «প্রহসনের প্রধান উদ্দেশ্ট হান্ডোদ্দীপন, এবং তদর্থে রস- 
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ব্যগুক বর্ণনার সাহায্যে ক্রমশঃ হাস্যরসের সম্পূর্ণতা নিষ্পল্প করিতে হয়, 
তদন্যথায় গ্রস্থকার এক ছুগ্খজনক স্ত্রীহত্যাদ্বারা আপন রুচন। সমাধা 
করিয়া তাহার নাম “প্রহসন” রাখিয়াছেন |* ১১ 

মতিরামের সংলাপে, ক্ষমার জয়কুমারের দাতে আঘাত করার সময 
আমর! হাসি, শিম্মলার মৃতুাতে আনর। কারি আর রাজাবাবুর প্রতি 
ঘ্বণায় আমরা শিহরিত হই। 

১৮৬৮ খুষ্টাব্দের ১১ই মে (৩০ শে ধৈএ।খ ১২৭৫ সাল) তারিখের 
সোমপ্রকাশে একজন দর্শকের বিবরণ॥তে ৯ই মে শনিবার হনঠনিযা। 
নাট)ালয়ে “এরাই আবার বড়লোক" এর অভিনয়ের সংবাদ আছে । 
“অভিনয়ের সঙ্গে একতান বাছ্ভ ও গীত হইয়াছিল | *-**-" *স্থের যে 
দোব থাকুক, অভিনয় অতি সুন্দর ও যাখত,য় শ্রে।তৃুবর্গের হদয়গ্রাী 
হইয়াহিল। অঙ্গভঙ্গী, আর্তনাদ, রোদন, অ।হত হইয়। ভূুতলে পতন ও 
মৃতকল্প হইয়া শয়ন এব, শ্রুর্যাস্ত বিহ্যৎ মেঘগজ্জন ও ধজ্রাঘ।ত প্রভৃতি 
অতি সুন্দর ও প্রকৃতির অন্ুরা'প হইয়াহিল। মাষ্টার কে্টে(কিশোর অতি, 

মৎকার অভিনর কগিয়াছিলেন |” ১২ 
১৩। বাহবা! চৌদ্দ আইন-_অজ্ঞাত | 


১৮৬৮ খ্‌ষ্টাব্দের চৌদ্দ আইন সমাজ জীবনে এক আন্দোলন 
ঘটায়। বেশ্যা ও বেশ্টাসক্তগণের পক্ষে এই আইন সাংঘতিক অন্স- 
বিধার স্থষ্টি করে। এ বিষয়ে ১২৭৬ সংবতে “বাহবা চৌদ্দ আহইন+ : গ্রন্থ 
কলকাতা হ'তে প্রকাশিত হয় । এর কাহিনী এই-_চৌন্দ আইন প্রকাশ 
হওয়ার ১০।১২ -দিন বিলম্বে নিস্তারিণী নামে এক বারাঙগন! পল্লীর 
ছোটঠাকরণ নামে এক ব্রাক্গণীর নিকট উপস্থিত হ'লে ত্রান্গণী তাকে 
এতদিন কোথায় ছিল শিজ্ঞাসা করে । প্রথমে সে লজ্জায় সত্য বলতে 
চায় না । পরে চৌদ্দ আইনের পরীক্ষা! দিতে তাকে যেতে হয়েছিল ব".ল 
স্বীকার করে এবং পল্লীর আরও কতয়কটি বৌ বিয়ের সাক্ষাত সে 
অকপটে তার পরীক্ষার বিষয়, চিকিৎসার বিষয় সব ব'লে দেয়। 

গ্রস্থটির মুখবন্ধ স্বরূপ এক -দীর্ঘ বিবৃতি আছে । 'এর প্রথমে ইংরেজ 
১১। বহত্ত র্দর্ভসংবৎ ১৯২৩পু ১২৭0 
১২। ল্াহ্তিত্য পন্ধিষৎ পক্ছিক1--বর সংখ্যা । পৃ ১৩৩ 
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বাহাছুরের শৃঙ্খল।, ছুষ্টের দমন ও শিষ্টের পালন এবং প্রজাদের সচ্চরিত্র 
করার প্রচেষ্টাকে অভিনন্দন জানানো হয়েছে । তারা যে সবশোষক 
এবং রাজন্ব বৃদ্ধির দিকেই স্তাদের দৃ্টি__-তা৷ ঠিক নয়-_ প্রজার মঙ্গলও 
তাদের কামা। প্রথম পৃষ্ঠার দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ হ'তে -দ্বিতীয় পুষ্ঠা পখন্ত 
কলকাতায় বেশ্যাবৃদ্ধি, বেশ্যাগমনের কুফল এবং চৌদ্দা আইনকে ধন্যবাদ 
জানানো [হয়েছে । তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম পৃষ্ঠায় বেশগামণদের 
অস্থবিধার কথা আছে । দীর্ঘ ভূমিকার পর গ্রন্থকার লিখেছেন “অধুন। 
চৌদ্দ আইন প্রকাশ হওয়াতে বারাঙগনাকুল কি প্রকার কথাবার্তা 
ব্যবহারাদি করিয়া কিরপে দিন যামিনী অতিবাহিত করিতেছে, ভাহ। 
সাধারণের গোচরার্থ নাটকচ্ছলে বর্ণন করিতে প্রবৃত্ত হইলাম ।” ভূমিকার 
দৈথ্য অল্প ক'রে পরের অংশের মত নাটক বর্ণনা! কর চলত | কলকাতায় 
এ আইন নিয়ে আন্দোলনের বিষয় লেখক জানিয়েছেন । তবে সতা- 
দহ নিরোধ আইন এবং বিধবাবিবাহ আইন পাশ হওয়ার সময়েও 
আন্দোলন কম হয় নাই । বারাঙ্গনাকুলের সংলাপ এবং ব্যবহারের 
মধ্যে ছোটঠাকরণ নামে ত্রাহ্মণী এবং পল্লীর বৌ ঝি প্রভৃতি কাঁণিনীর 
আমদানী ন1] করা ভাল । বারাঙ্গনাদের ছুভাগ ক'রে-_ এক ভাগ চৌদ্দ 
আইনে পড়েছিল এবং অপরভাগ পড়ে নাই-তাদের কথাবাত। ও 
বাবহারের মাধামে নাটক রচনা করা ভাল । তবে একটি কথ।__ভদ্র- 
পল্পীর মধ্যেই বারাঙ্গনাঁগণ তখন বাস করত এবং তাদের ভদ্র ঘরের বো 
বি গভৃতির সঙ্গে :মেলামেশ। চলত । ছোটঠাকরণ দিন্তারিণীকে থে 
ভাবে জিজ্জাস। করছিল তা ভদ্র ব্রাহ্মণ পরিবারের বধষীয়সী মহিলার 
পক্ষে অন্ছচচিত। বেশ্যার মুখে কিছু আটকায় না, .সে যেরূপ অগ্রনল- 
ভাবে তার পরাক্ষার বিষয় বলেছে তা শোনা অনুচিত । 

কামিনীগণ নি্ঞারিণকে নিয়ে রসিকতা করেছে । তার হ্দভাব 
সকলেই জানে । এই ব্রসিকত৷ ঠিক নয়। জার কানেনীগণের ৫ পার 
সংলাশে। সকলে একস্ঙ্গেই বলবে ? তাদের পৃথক পৃথক নান না থাকার 
অস্থুর্ধিবা ছুটবে । 

বসস্তকুমারীর হু .পয়ারে এবং মোহ্ছিনীন্ন বিরহ ভিপদীতে কখিত- 
শক্তির পরিচায়ক । কষভ্ততুমারী মপেক্ষ। মোহিনীর বাজ্তব ছুষ্টি 
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প্রশংসনীয় । মোহিনী আক্ষেপ করেছে, “যে সকল ভদ্রলোকের 
দেলের, ষাতায়াত করে, তারা আর কি আস্বে। তারাই হলো 
অ।নাদের প্রাণধারণের উপায় |” মনের আগুনে র চেয়ে পেটের আগুন 
যে ব্শৌ গুরুতর ত। আমর! বুঝতে পারি । 

নাটক ছলে বিষয়টি বণিত ,হ'লেও এতে বিষয়বস্ত্ব তেমন কিছু 
নাই । গ্রন্থকর্ত। প্রথমে বিবরণ দিতে চাইলেও শেষ পর্যন্ত নাটক লেখায় 
প্রবুন্ত হয়েছেন । নাটকীয় রীতি এতে অন্ুস্থত নয়। এতে হাস্তরস 
পরিবেষণ করতে বীভৎস রস পরিবেধিত। তবে শেষদিকে বসম্তকুমারী 
ও মোহিনীর ছুঃখে কিছু করুণ রসের সঞ্চার হয়েছে । অশ্লীল ও 
শিল্নরুচির বলে এবং নাট্যকাহিনী অতি সংক্ষিপ্ত হওয়াতে এটির অভিনয় 
হয় নাই। নাট্যকার, কামিনীগণ, মোহিনী প্রভৃতি “বাহবা চৌদ 
আইন" বলায় আমরা এ নাম সমর্থন করি। তৎকালীন সমাজচিত্র 
হিসাবে এর স্থান উল্লেখযোগ্য । 
১৫। বেশ্য। বিবরণ-_-তারিণী চরণ দাস। 

একই বিষয়বস্তব অবলম্বনে তারিণীচরণ দাসের বেশ্টা বিবরণ নাটক 
১২৭৬ সালে (১৮৬৮ খ্ুষ্টাব্দে) প্রক।শিত হয় । 

শহর কলকাতায় বেশ্যাবৃদ্ধি ঘটায় এবং সংক্রামক রোগের প্রকোপ 
হওয়ায় তার নিবারণার্থ ১৮৬৮ খষ্টাব্দের ১৪ আইন পাশ হয়। এতে 
বেশ্টাগণ অস্থুবিধায় পড়ে । তার লুকিয়ে বেড়ায়, নানারকম মন্ত্রণ। 
করে। এই পটভূমিকায় নাটকটি লিখিত। বেশ্যাগণের মন্ত্রণা সুমতি 
জ্ঞানের নিকট শুনতে চাইলে জ্ঞান বলতে থাকে এবং স্বুমতি শুনে । 

এই নাটকে কোন অঙ্ক ভাগ এবং দৃশ্য বা গর্ভাঙ্কের উপবিভাগ 
নাই। জ্ঞান ও স্মতি এর পাত্র পাত্রী। এই পাত্রপাত্রী নিবাচনে 
লেখক পৌরাণিক রীতি অনুসরণ না ক'রে অন্য নাম ব্যবহার করতে 
পারতেন । জ্ঞানের বেশ্যাগমন এবং হুষ্ট রোগে আক্রান্ত হওয়া ঠিক 
নয়। তবে বেশ্যাদের এমনই প্রভাব যে জ্ঞানও নিজেকে সামলাতে 
পারে নাই-_এ রকম ধরা চলে। পুরুষের বন্ছবিবাহের অধিকার আছে 
কিন্তু স্ত্রীলোকের নাই বলে স্ুমতি যে ছুখ প্রকাশ করে তা ঠিক নয়। 
কারণ বিধবা! বিবাহ আইন পূর্বে পাস হয়ে গেছে। 
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সৌদামিনীর স্থমন্ত্রণায় ভার বাবাজীর সেবাদাসী হওয়ার ইচ্ছা 
প্রকাশিত। সে পূর্বে কালীভক্ত ছিল এখন কৃষ্ণভন্ত হ'তে চায় । 
ভামমাংস ভক্ষণ এবং নারীসাধনা যেমন শাক্তদের তেমন জাতিভেদ- 
শূন্যতা, বাবাজী ও সেবাদাসীর ব্যভিচার বৈষ্ণবধধর্মের রীতি। অনেকেই 
দরতে চায় কারণ আর সুখ তাদের হবে না। স্ুধাসুখী মৃত্যু অর্থে জীর্ণ 
শরীর ত্যাগ গীতার এই অর্থ বুঝে । তবে হিন্দু সমাজের প্রতি তার 
প্রতিশোধ গ্রহণের ইচ্ছা আছে। কিন্তু হিন্দুকুলেই যখন বিধবা হ'য়েও 
বিবাহ করা যায় তখন এ স্থুষোগের জন্য যবনকুলে জন্মগ্রহণ করতে হবে 
কেন? এহিন্দুকুলে মনুষ্য নাহিক একজন ।” ঝলে সে খেদ করলেও 
আমর। মানতে পারছি না। বেশ্ঠ! হওয়ার পূর্বে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্াসাগরকে 
ভানালে তার মনোবাসনা পূর্ণ করতে তিনি তার মত বিধবার বিবাহ 
দিতে হিন্দুকুলে ছিলেন । সে বলেছে, “পরীক্ষ। দিতে জেতে হল জবন 
ই । পরীক্ষা দিয়ে পুন গৃহে আসিব নাই ॥* পরজন্মে যে যবনকুলে 
জন্মগ্রহণ ক'রে বাদশার বিবি হয়ে হিন্দুধর্ম বিনাশ করতে চায় সে এই 
জীবনে যবন ভাক্তার পরীক্ষা! করবে ব'লে গৃহে ফিরবে না বলছে কেন ? 
মুসলমান ডাক্তারই তার পরীক্ষা করবে তা ঠিক কি? দ্বিতীয়ত: তার 
বেশ্যা জীবনে যবনের সংস্পর্শে সেআসে নাই? তবে তার “গোপনে 
সকলি করে থাকে হিন্দুগণ। গোপনে করিয়ে কাধ্য সাধু হয়ে রন ॥। 
প্রকাশেতে পাপ হয় জেনেছে নিশ্চয় -_-উক্তি হিন্দুপ্প লোকাচার 
সম্বন্ধে অভিজ্ঞতার পরিচায়ক । 


নাটকটির আরম্তে বেশ্যার গানে বেশ্যাগণের বিপদ এবং ফরাদ- 
ডাঙ্গায় চ'লে যাওয়ার বিষয় বর্ণিত। কিন্তু মুদ্রণের ভ্রটিবশতঃ ফরাস- 
ডাঙ্গা “কয়েসভাঙ্গা' হয়ে গেছে । গছ্ভ সংলাপে যতিচিহ্ন যথাযথভাবে 
স্থাপিত নয় । ন্মুমতির উক্তির প্রায় ১০ লাইনের পর পুর্ণচ্ছেদ এবং 
জ্ঞানের উক্তির প্রায় ১৮ লাইনের পর ছুটি পুর্ণচ্ছেদ আছে। গ্রন্থকার 
কেন এ রকম করেছেন বুঝা গেল না। যন্ঠ পৃষ্ঠা হ'তে সৌদামিনী, 
পচার মা! প্রভৃতির উক্তি জ্ঞান না বলে তারা বলছে এ রকম থাকলে কি 
ক্ষতি হত? নুধামুখীর সাহস নবম পৃষ্ঠ হ'তে দ্বাদশ পৃষ্ঠ। পর্যস্ত পয়ারে 
বর্দিত। এতে শ্রোতার ধৈর্ধচ্তি ঘটবার সম্ভাবনা । মুদ্রণের ক্রটিবশতঃ 
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প্রচুর পরিমাণে বানান ভুল লক্ষ্য করা যায়। আবার মধ্যযুগীয় ভনিতা 
ও এতে আছে । কয়েকটি বেশ্যার বিবরণে গ্রন্থটিকে নাটক করার চেষ্টা 
আছে ঝলে কিছু ক্রটি থাকলেও নাম “বেশ্যাঁবিবরণ নাটক” সার্থক বলা 
যায়। এতে বীভৎস রসের প্রকাশ ঘটেছে । বেশ্যাদের কাহিনীতে 
ছুখ থাকলেও করুণরস পরিবেধিত জুয় নাঁই। নাটক্টার প্রথম খণ্ড 
আলোচনা করা গেল। এর আর কোন খণ্ড রচিত হয়েছিল কিনা বা 
কোন খণ্ডের অভিনয় হয়েছিল কিন জান। নাই । 


১৬। কামিনী নাটক- _ক্ষেঙমোহন ঘটক । 


মদ্যপান হ'তে স্ত্রীজাতিও রেহাই পায় নাই । এ পিষয়ে ক্ষেত্রমোহন 

ঘটক প্রণীত ও প্রকাশিত (সন ১২৭৫ সাল ) কামিনী নাটকের নাম 
করতে হয়। এর কাহিনী এই-__ জমিদার উদয়চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় দিবা- 
রাত্র পানে বাস্ত থাকায় কন্তা কামিনীকে বিছুধী ক'রেও সৎপাত্রে 
বিবাহ দিতে পারলেন না। কুৎসিত, মূর্খ কুলীননন্দন কেহলরাচে র 

সঙ্গে তার বিবাহ দেন । পিতার ইচ্ছায় কামিনী মদ্যপানে অভ্যন্ত |, 
স্বামীকে তার অপছন্দ। অনেকেই তার চরিত্রে সন্দেহ করেঃ কেউ 
কেউ আবার মিহিরবাবুর সঙ্গে তার অবৈধ সম্পর্কের কথাও বলে। 

স্বামী কেবলরামের সন্দেহ উদয়ধাবুর উপর । শেষ পরধন্ত কামিনী 

কেবলরামের প্রতি ক্রুদ্ধ হ'য়ে তার কেশাকর্ষণ ক'রে কপোলদেশে দন্তা- 

ঘাত করে। কামিনী প্রকাশবাবুর বাড়ীতে এসে অতিমাত্রায় শ্যাম্পিন 

ও ব্রার্তি খেয়ে সংজ্ঞাহীন হ'য়ে পড়লে তাকে পান্ধী ক'রে পিত্রালয়ে নিয়ে 

যাওয়া হয় বটে কিন্তু শেষ রাত্রে সে কাপড় ছিড়ে পাকিয়ে গলায় দিরে 

আত্মহতা। করে। 

নাটকটি আরস্ত হওয়ার পুবে গ্রস্থকারের অমিত্রাক্ষর ছন্দে লেখাটিতে 

উদ্দেশ্য সুস্পষ্ট । 

মগ্যাসক্ত পুরুবের হুর্গতি আমরা পুর্বে দেখেছি । স্ত্রীলোকে মগ্যাসক্ত হলে 
কি হয় ত। গোপালবাবুর ভাষায় বলি, “এরা ভাম। করে দাগা ষাড় পার 
কন্তে পারেন। সিভিলাইজ.ভ হয়েছেন, লেখাপড়া শিখেচেন, ভারত- 
চন্দ্রের গোযুত্র আগে পান করে দাশরথীর শেষ খণ্ড পড়ে চগ্িতার্থ 
হয়েছেন, তারপর কেবল বটতলার দিকে চেয়ে বসে আছেন। কোন্‌ 
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দিন দ্যাখ না স্ত্রীস্বাধীনতা৷ দেখিয়ে বেরোন্‌ আর কি।* স্ত্রীলোকের মছ্ধ- 
পানেও পুরুব দায়ী, কারণ পুরুষের প্রশ্রয়েই তার! সাহস পায়। 

সম্প্রদায় সহ বাই, উদয়, মিহির, প্রকাশ ও যবনিকাস্তরালে 
কামিনী, মোক্ষদ! ও সহচরীছয় উপস্থিত হ'লে আমরা উনিশ শতকের 
নিশেষ এক সামাজিক চিত্র দেখি । নলদময়ন্তীর পালা, পীচালী, যাত্র। 
নাটকাভিনয় প্রভৃতি সেকালের আমোদ প্রমোদের বিষয় জানা যায়। 
উদয়বাবুর বিধবাবিবাহ মতে কামিনীর বিবাহ দেওয়ার ইচ্ছা; কিন্ত 
কামিনী তা চার না। কারণ তার স্বামী বেঁচে আছে। 

গ্রস্থটিতে চারটি অন্ক আছে। প্রথম অস্কে গর্ভাঙ্ক নাই, দ্িতীয় 
অন্কে ছুটি, তৃতীয় অঙ্কে চারটি গর্ভাঙ্ক আছে, আবার চতুর্থ অস্কে গর্ভাঙ্ক 
নাই। ইতি প্রথমাঙ্, ইতি দ্বিতীয় গঞ্ভাঙ্ক প্রর্ভৃতি লেখ। আছে । গতি- 
এক্য, স্থানএঁক্য ও একদিনের সকাল হ'তে পরের দিন সকাল পধন্ত 
এর ঘটনাকাল হওয়ায় কালএক্য বজায় আছে । 


নায়িকা কামিনীর নামান্ুসারেই নাটকের নাম। সিহিরনাবুর 
সঙ্গে তার অবৈধ প্রণয়ের কথ! গে।পাল ও কষ্ণচমোহন আলোচন। করে। 
কামিনী ব্যভিচারিণী হ'লে স্বামীর সঙ্গে সদ্ভাব রেখেও হ'তে পরত । 
তার লিপিতে জান বায় স্থরাই তার সর্বনাশের মূল । তার ইচ্ছ। হিল 
'নয়নজ্বালাকর কদধ্য স্বামীকে পতিত্বে স্বীকার করিব না, আর 
প্ৰঝবাম্তরও সেবা করিব না। সে পিতাম]তাকে অনুরোধ করেছে, 
“মিহিরবাবু যেন আমাকে ধন্মপত্রীরূপে গ্রহণ করেন ইহা যাহাতে হয় 
তাহ। কোরো । এ সব বিবেচনা করলে কামিনী অতি জটিল চরিত্র । 
তার আত্মহত্যার কারণ কি? মছ্যপানে ঘ্বণা ও লজ্জ। ন| কেখলরামের 
প্রতি বিতৃব; না মিহিরবাবুর সঙ্গে প্রণয়? অথচ কামিনীকে ট্রাজেডির 
উপযুক্ত নায়িক। ক'রে চিত্রিত করার উপাদান যথেষ্ট ছিল । 


মূর্খ? কদর্য ও কুলীন কেবলরাম কামিনীর স্বামী । পত্বীর প্ররেম- 
ভালবাসা হ'তে সে ৰঞ্চিত। ধনী শ্বশুরের বিষয় সম্পত্তির লোভে সে 
পত্রীর অবজ্ঞা সহ্য করে । কামিনীর মগ্ভপানে সে উদয়বাবুকেই দায়ী 
করে, এমন কি তাদের অবৈধ সম্পর্কের চিস্তাও করে। শাশুড়ী তার 
পক্ষে লে সে তার উপর সন্তষ্ট। কামিনীর দ্বারা প্রহ্ৃত হয়ে সে 


২০৮ উদনশ শতকের সমাজ ক্মান্দোলন ও বাংল! নাটকের আছি পর্ব 


্বী তাগ ক'রে প্রাণ নিয়ে চ'লে যেতে চায়। কামিনীর মৃত্যুতে তার 
ছুখ নই কারণ সে কুলীন কুমার | তার আশা কামিনী মৃত্যুর পূর্বে 
তাকে বিষয়ের মালিক ক'রে গেছে। কামিনীর যেমন স্বামীভক্তি 
কেবলের তেন পত়ীপ্রেম। ছজনেই ছুজনের তুলনা! । কিয়দংশে 
এদের সঙ্গে জামাই বারিকের অভয়কুমার ও কামিনীর তুলন! কর! যায় । 


উদয়বাবু কানিনী, কামিনীর মাতা এবং কেবলরামের দ্বার 
অভিযুক্ত! মগ্যপান সভ্যতার লক্ষণ বলে তিনি কন্তাকে এটি ধরিয়ে 
ছিলেন। বিশেষতঃ তার যুক্তি আর ভাল জিনিস ছেলেপুলেকে ন৷ 
দিয়ে কি খেতে আছে ?' যিনি কন্ঠাকে মদ খাওয়াতে পারেন তিনি 
দেশাচারের দাস হ'য়ে মূর্খ কুৎসিত কেবলরামের সঙ্গে স্ুচার মাধবী- 
লতাবপ কামিনীকে বিবাহ দিলেন কিভাবে বুঝ] যায় না। প্রকাশ- 
বাবুর বাড়ীতে নিমন্ত্রণে গিয়ে যখন কামিনীকে বিশ্রস্তবসনা এবং মদে ন্মত্তা 
দেখে উদয়বাবু বলেন, “সী দেয়ার ইজ. আযানাঁদার বিউটি কামিং» তখন 
আর তার চরিত্র সম্বন্ধে আমাদের কিছু বলার নাই । 

উদ্নো এবং ঝুয্ে! চরিত্র বেশ উজ্জ্বল । ঝুয়ো অপেক্ষা উয়ো৷ রসিক। | 
ঝুয়োর গছ্ভে সংলাপ এবং উদ্নোর পয়ারে টিপ্লনী মন্দ লাগে ন।। সাধারণ 
স্ীলোক হ'লেও সামাজিক ও সাংসারিক আলোচন। তাদের মুখে বেশ 
স্বাভাবিক । 

প্রথম অস্কে গোপাল ও কৃষ্ণমোহনের কবিতার চে সংলাপে রঙ্গ 
রসিকতা প্রকাশিত । দ্বিতীয় অঞ্চের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে কেবলরাম যে সব 
কবিতা ব্যবহার করেছে তাতে স্ুরুচির পরিচয় না থাকলেও তার মনো- 
ভাব স্পষ্ট প্রকাশিত । 

সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কবিতায় গিল্লী উদয়বাবুর নিকটে জাতি 
খাওয়ার বিষয়ে বলে । আর কামিনী ও গিক্লী পয়ারে পরস্পর মনোভাব 


ব্যক্ত করে! 
নাটকটি -গোপালচক্দ্রের মগ্চপানের কুফল বিষয়ে স্বগতোক্তিতে 
আরম্তভ। প্রথমে, দ্বিতীয়ত, তৃতীয়ত এ রকম নাটকের সংলাপ হওয়া 
অনুচিত। দ্বিতীয় অঞ্ষের প্রথম গর্ভাঙ্কও কেবলরামের দীর্ঘ স্থগতোক্তিতে 
আরম্ত। তার সংলাপে চন্দ্রবিন্দু বেশী দেখা যায় কিন্তু অন্যত্র এই 


দোষ দেখ। যায় না । 

নাটকে যে ক'টি গান আছে তার অধিকাংশই উম্মোর। প্রথম 
অগ্ভে চমরু পাঁঠ। নিয়ে যেতে যেতে ভৈরবী রাগিণীতে তাল আদন্ধায় যে 
গীত পরিবেধণ করে তাতে তার একদিকে আনন্দ প্রকাশ এবং অন্যদিকে 
কুঝ্ের অইবধ প্রণয়ের ইঙ্গিত পিরে নাট্যকার কৌশল দেখালেন । উদ্লোর 
সব গানেই তার জীবনের হাহাকার প্রকাশিত । অন্ঞদিক বিচারে তার 
সঙ্গে কামিনীর সাদৃশ্য ধরলে গানগুলিতে ক।মিন'র প্রতিও ইঙ্গিত কর! 
হয়েছে । 

নাটকটিতে ভারতচন্দ্র ও শেন্ষপীঠ্রে প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 
কেবলরানের খিচ্ান্ুন্দরের জ্ঞান কম নয়। কামিনীর সঙ্গে কেবলরামের 
মিল না হওয়ায় শ্ল্পীর ছুঃখ “কামিনী যে এতধিন ঘরকন্না কল্পে 
দু ছেলের মা হতে! । ছুত্তাশ্যি।” কেবল তা শুনে স্গতভাবে বলে, 
“হ| ইতপিনে গান্ধারী করে শিতে পান্তাম । এতে তার উপর মহাভারতের 
প্রভাব অপেক্ষ। শেক্ষপীয়রের টেস্পে্ট এ।ওকের ক্ণালিবানের 
শিরাগ্ডার প্রতি মনোভাব গুকাশিত । 


১৭। হিন্দুনহিল। নাটক-_বটুবেহারী বন্দেঠাপাধ্টায় । 


ভিন্দু মহিলাগণের অবস্থা বিষয়ে নাটক জেখার জন্য জোড়াসাকে। 
না।যশ[লার উদ্যোক্তাগণের পুরস্কার ঘোষণায় বটুবেহারী বন্দ্যোপাধ্যায় 
হিন্কুমহিলা নাটক রচনা করেন । গ্রন্থটি ১৮৬৯এ (১২৭৫ সালে) 
প্রকাশিত হয়। বন্ধেঠোপাধ্যায় মহাশয় পুরস্কার পান নাই, পেয়েছিলেন 
বিপিন মোহন সেনগুপ্ত । * বট্বেহারীর গ্রচ্থের কাহিনী এ রকম-_ 
বিনোদের স্ত্রেশতোর সুযোগে তার স্ত্রী ভগবতী গণেশদেব ভট্টাচার্যের সঙ্গে 
ব্যভিচারে লিপ্ত এবং শাশুড়ী, ননদ, দেওর প্রভৃতির উপর অসস্তষ্ট। 
সে বিষপ্রয়োগে স্বামীকে হত্যা করার চেষ্ট। করে। বিনোদ প্রাণে 
বাঁচে বটে কিন্তু সব দোষ শ্যাম, জগদঘ্ব প্রভৃতির উপর পড়ে। ফলে 
তাদের গৃহচু।ত হ'তে হয়। তারা কমলের বাড়ীতে আশ্রয় গ্রহণ করে । 
কলের মা বগল! এবং স্ত্রী সুরম। চেষ্ট। ক'রে কমলকে মগ্পান ও চুনি 
এবং মনমোহিনী নামে হই বেশু)ার হাত হ'তে স্থুপথে আনতে পারে 
* চতুর্থ অধ্যায় জষ্ব্ । 


২১৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্য 


নাই। অন্ঠদিকে মনমোহিনী নকীনের পরামর্শে পানের সঙ্গে শিকড় 
খাওয়ায় এবং কমল পাগল হয়ে যায়। দাসী এই স্থযোগে তাকে দিয়ে 
বিনোদকে হত্যা করতে চেষ্ট। করে। কিন্তু পাগল কমল গণেশদেব ও 
দ্াসীকে হত্যা করলে ভগনতী পলায়ন করে । কমল সুস্থ হয়ে উঠে 
এবং বিনোদ তার মা, ভাই প্রভৃতিকে আনতে পাঠায় । 


গ্রন্থকার উৎসর্গপত্রে লিখেছেন “হিন্দুমহিলায় কোন নুতন কথ। 
নাই, বঙ্গদেশীয় ভ্রাতৃগণ যাহ! দেখিতেছেন বা! করিতেছেন তাহারই 
প্রতিমূন্তি, ইহাতে আমার বোধ হইতেছে যে হিন্দ্ুমহিল1 আমাদিগের 
সময়ে আদরণীয় না হইয়। বরং ভবিষ্যতের গর্ভস্থ লোকদিগের আদরণীয় 
হইতে পারে» কিন্ত গ্রন্থকারের আশ! ফলবতী হয় নাই। কালের 
পরিবর্তনে সামাজিক বীতিনীতির পরিবত্তন ঘটে । এখন এই বিষয় 
অ৮ল। বিনোদের স্ত্রিণত।র স্বযোগে ভগবতীর ব্যভিচারিণী হওয়া, এ 
বিষয়ে দাসীর সহায়তা, গশেশদেবের মত বকধাদিকের চরিত্রহীনত। 
কিছুরই অভাব নাই । শৈল, গোলাপী, খিধুমুখী প্রভৃতি লেখাপড়া না 
শিখে সে'গুতি, তু'স তু'সলী শিখে কাল কাটায়। হাস্তকর ব্যাপার 
এই তে ননোরম৷ তাদের শিখায় গাড়ি গাড়ি গাড়ি অমি হই জন্ম 
এয়েস্ত্রী সতিন হোগ. রাড়ী।” জস্তীন রাড়ী হ'লে সে এয়ো কিভাবে 
থাকবে? সেকালের বিশ্বাসের কথা মনোরমার কথায় আমরা জানতে 
পারি, শ্ত্রীলোকে লেখাপড়। কল্লে বিধবা! হয়, আর ওদেরি বা দোষ কি 
যেমন উপদেশ পায়, | 


কমলের মগ্তপানের জন্য সম্ভেন, তুলসী প্রভৃতি দেওয়া হয়। কিন্ত 
দৈবশক্তি এখানে নিক্ষুল। কুসংস্কারাচ্ছন্ন ভাবিনী তবুও তারই কথা 
বলে। ভাবিনীর কথায় মন্যপানের সঙ্গে বেশ্যাসক্তির সম্বন্ধ বুঝতে পারি । 
পুলিশের ঘুষ খাওয়া; বিষ দিয়ে স্বামীকে হত্যা করা, ব্যভিচার জীবন 
যাপন করা, গুষধ প্রয়োগে পাগল করা প্রভৃতি সামাজিক কুরীতি এতে 
লক্ষণীয় । ৫/১ এ দাসী বাঙ্গালী মেয়েদের সম্পর্কে বলে, “বাঙ্গালির 
মেয়েদের ধন্ম নেই, কম্ম নেই যে ষা বলে তাতেই মন, কেবল খেতে 
পারে শুতে পারে, আর কোমর বেধে কোদল কত্তে পারে । এতে 
বঙ্গমহিলার বিশেষ এক দিক প্রকাশিত । 


২১৯ 


নাটকটির পীচটি অঙ্কে ১ম অন্কে তিনটি, ২য় অন্থে চারটি, ৩য় অঙ্কে 
তিনটি, ৪র্থ অঙ্কে তিনটি এবং ৫ম অঙ্কে চারটি গর্ভান্ক আছে। অঙ্ক 
স্থাপনে কোন দোষ নাই। ত্রিবিধ একাও এতে মোটামুটিভাবে রক্ষিত । 
বিনোদের ভুল এবং তার অনুতাপ বেশ সুন্দর । তবে উপকাহিনীতে 
কমলের বিষয়ে অনেক অসঙ্গতি লক্ষ্য কর যায়। তার পাগল হওয়ার 
পর মা ও স্ত্রীর প্রতি মন আসা, তার গণেশদেব ও দাসীকে হত্যা করা 
প্রভৃতি আকস্মিক । আবার তার সুস্থ হওয়ারও কোন কারণ খুজে 
পাওয়া যায় না। অন্যান্য ভ্রুটি ও অসঙ্গতি লক্ষ্য করা যায়। ভাবিনীর 
দাদারা কে কে? ছু বৌদিদির একজনকেও দেখা গেল না। লেখক 
উৎসর্গপত্রে “ইহা দেখিয়া আপনি যদি মুছ্হাস্ত করেন তাহা হইলেই 
আমার পরিশ্রম সফল জ্ঞান করিব। -_-এ কথা লিখলেও আমরা 
একটুও হাসতে পারি না । বরং শ্যাম, মনোরমা, বগলা, স্থুরমার হৃঃখের 
অবসানে আমরা স্বস্তির নিঃশ্বাস ফেলি । তবে হাস্তরস যে এতে নাই 
তানয়। ২/১ এ গণেশদেব ও দাসীর সংলাপে, ২/৪ এ কমল, দাসী, 
চুনি প্রভৃতির সংলাপে, ৩/২ এ মনমোহিনী, নবীন প্রভৃতির সংলাপে, 
৩/৩ এ পঞ্চ।নন ও পাহারাওয়ালার সংলাপে হাস্যরস আছে । শেষের 
ক্ষেত্র ব্যতীত অন্যান্য ক্ষেত্রের হাস্যরস নিম্নরুচির | 

গ্রন্থটি যে উদ্দেশ্যে রচিত তার অন্যতর পরীক্ষক প্রেসিডেন্দী 
কলেজের প্রফেসর শ্রীযুক্ত বাবু কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য বি. এ. মহাশয়কে 
উৎসগাঁকৃত। এতে ছুর্গেশনন্দিনী, নবীনতপস্থিনী, নীলদর্পণ, বুঝলে 
কিনা, কিছু কিছু বুঝি, মদ খাওয়া বড় দায় জাত থাকার কি উপায় 
প্রভৃতি গ্রন্থের বিষয়ে আলোকপাত করা হয়েছে । তবে ছুর্গেশনন্দিনী, 
নীলদর্গণ, নবীন তপস্থিনী সম্বন্ধে যা বলা হয়েছে তা সর্বাংশে স্বীকার্ষ 
নয়। বগলা ও জগদম্ব(র হঃখ সেকালের কুলীন কন্যার কথা স্মরণ করায় । 

নাটকটির সুখপত্রে 4৯ 7004১4১ 0] টি চা. 
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15:55 এই লেখা সম্পূর্ণ উপলব্ধি করা যায় না। হিন্দু মহিলাগণের 
অবস্থা বুঝ! যায়। তাদের অসহায় অবস্থা যা এই নাটকে রূপায়িত 
তার জন্য মহিলাই দায়ী । নাটকে ভগবতী এবং দাসী তাদের উদ্দেশ্য 


২১২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


সাধনে অন্তের অসহার অবস্থ। ঘটিয়েছে । অবশ্য ধর্মের কল বাতা?স 
নড়ে ঝলে নাট্যকার শেষ পর্যন্ত পোয়েটিক জাস্টিস রক্ষ। করেছেন । 
১৮ । চক্ষুদান-_ রাননারায়ণ তর্করত্ব । 

পুকষের মগ্পান ও বেশ্টাগমন হিন্ফুমহিলা নাটকে ষেভ।বে 
সংশোধন কর। হয়েছে তা অপেক্ষা রামনারায়ণ তকরত্ব তার চক্ষুদাঁন 
প্রহসনে হাস্তরসের মাধ্যমে সুন্দরভাবে (১৮৬৯ খুষ্টাব্ধে ) প্রকাশ 
করেছেন । 


বন্ুমতীর স্বামী নিকু্জ মন্যপায়ী ও বেশ]াসক্ত । ছুঃখে বস্থুমতী 
আত্মহত্যা করতে চায় । নাপিত বৌয়ের সঙ্গে পরামর্শে স্থির হয় সে 
বস্ুমতীর উপপতির অভিনয় করবে। এ রকম অভিনয়কালে নিকুঞ্জ 
এসে প্রকৃত মনে ক'রে তিরস্কার করে; পরে সব বিষয় জেনে তার চক্ষু 
দান হয়। 

প্রহসনটিতে একটি অঙ্ক ও ছুটি গর্ভাঙ্ক আছে। প্রথম গর্ান্তেব 
উল্লেখ নাই; দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কের আছে । এটিকে একাঞ্চ নাটক রচনার 
পুর্বন্ূচন। বলা যায়। তিনটি চরিত্র নিকুঞ্জ, বস্থমতী ও নাপিত বৌ-__ 
নিয়ে প্রহসনটি রচ্িতি। নিকুপ্জ নায়ক, বস্থমতী নারিকা এবং 
নাঁপিতবৌ পার্শচরিত্র। তিনটি চরিত্রই উপযুক্ত, তবে নাপিতানীর 
চরিত্রে কিছু কিছু অসঙ্গতি লক্ষ্য কর। যায় । সে বস্থুনতীর মনের ভাব 
বুঝতে ন! পেরেও বুঝার ভান করে একের পর এক ছড়া কেটে তার 
প্রতি তার সহানুভূতির ভাব নষ্ট করেছে। আবার প্রথমে সে যে 
পরিমাণ চালাকচতুর দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে সেই পরিমাণে হাবাগোবা । তবে 
বস্থমতীর শেখানে “প্রিয়ে যে অবধি তোমার রূপের মাধুরী আমি নয়নে 
দেখেচি সেই অবধি দেহ মন প্রাণ তোমাতে সপেছি | যখন নাঁপিত- 
বে *প্রিয়ে যে অবধি তোমার রূপোর মাছলি নয়নে দেখেচি, সেই 
অবধি দেও মোর প্রাণ তোমাকে--” বলে তখন আমর] হাসতে থাকি । 
আর বন্ুমতীর “প্রিয়ে, তোমার বিরহে আমার অন্তর দগ্ধ হচ্যে, এখন 
তোমার বচনামৃতদানে শীতল কর ।” যখন নাপিত বৌয়ের মুখে ০প্রিয়ে 
তোমার বেরালে আমার অনস্তর দগ্ধ হচ্যে****** এই রূপ গ্রহণ করে 
তখন আমর! হেসে গড়াগড়ি ঘাই। বন্থুমতী স্বামীর সুখোমুখী ফ্রাড়িয়ে 


২১৩ 


স্পষ্ট ভাষায় যখন বলে, “কন ? আমি কিমাহষ নই? আমার গক্ত 
সাংসের শরীর নয় 1 আমার মন নাই ? ইন্দ্রিয় নাই, হুখ ছছখ নাই? 
কিছুই নাই? তুমি কর কেন? তুমি কি »্ৎকাধ্য করে থাক” 
_তখন আমরা তার দৃত্বব্যপ্ক নার'ত্কে প্রক।শ করার ক্ষমতায় 
আশ্চর্ধ। উনিশ শতকের নারী জাগরণের লক্ষণ এই বস্তুমতীর মধ্যে 
পাওয়া যায় । সে এ সময়ে গান ধরতে পারত- 

“বেশ করেছি-_প্রেম করেছি--করবই তে। 1 তার মত যদি 
অন্ত নারীও করতে পারত তা হ'লে পুরুষের মগ্াপান ও বেশ্াগমন 
প্রতিরোধ করা যেত। কারণ নিকুঞ্জের »হত অনেক পুরুষকেই বলতে 
হ'ত “তুমি আজ কেবল আমাকেই চক্ষুদান দিলে এন সর; সঙ্গে সঙ্গে 
অনেকেরই চক্ষুদান হলো ৷” 

১৯। আলালের ঘরের ছুলাল-_হীরালাল চিত্র 
প।রীঠাদ মিত্র 'অ)লালের ঘরের ছুলল' এব বিখ্য়ংস্ক অবলম্বনে 
হীরালাল মিত্র শকাব্দা ১৭৯১ এ (১৮৬৯, এপ্রিল ) আলালের ঘরের 
লাল নাটক প্রকাশ করেন। কাহিনী সেই পরিচিত বৈগ্ব]টীর 
জমিদার বাবুর .জষ্ঠ পুত্র মতিলালের উচ্তংজ্ঘলত। এবং শেষ পর্যন্ত তার 
মতি পরিবর্তন । 
নাটকটিতে দশটি অন্ক-_সংস্কৃত নাটকানুষায়ী নান্দপাঠ, নটনটা 
প্রভৃতির মাধামে নাটকীয় বিষয়ের উপস্থাপন। আছে। বৈচ্যবাটী, 
বালী, কলিকাতা, মথুরা, বৃন্দাবন, কাশী, প্রভৃতি স্থান ঘটনাস্থল । 
স্থানএক্য ও কালএঁক্য এতে ক্ষুগ্ন। উপন্থাসের নাট্যরূপ দেওয়ায় 
অনেক অন্ক এবং গর্ভাঙ্ক। ১/৩, ২/২, ৫/১, €/২ ও ৮/১ সংক্ষিপ্ত । 
বাঝুরাম বাবু বলরাম ঠাকুরের সন্তান ব'লে না ছটি পুত্রই ভাল 
হ'ল না ব'লে দ্বিতীয় বিবাহ করলেন বুঝ। ছেলে না। তিনি মোক্ষদা ও 
প্রমদাকে স্থপাত্রে ও সমান ঘরে দিয়েছেন বললেও আমর! স্স্তি পাই 
না। প্রমদ। স্বামীর ছুব্যবহারে মর্মাহত | তার মর্মভেদী উক্তি “এমন 
ভাতার থাকায় ন। থ।কায় সমান |? মোক্ষদার মতে 
ভাতার যদি ন! চায় কোন হখ নাই তাতে। 
মোত্তে ঘেন পারি ভাই নোয়! রেখে হাতে ।” 


২১৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নার্টকের আদি পর 


মোক্ষদ। নোয়া হাতে রেখে মরতে না পেলেও সে মরে বেঁচে গেল। 
আর প্রমদা বেঁচে থেকে মরার বাড়া ছুঃখ ভোগ ক'রে শেষে সুখ ভোগ 
করল । 
গৃহিণী চরিত্র ভালই হয়েছে । বাবুরাম বাবুর দ্বিতীয়া স্ত্রী বিনোদিনী 
এবং মতিলালের স্ত্রী কাত্যায়নীকে গৃহলক্দ্সীরপে না দেখে আমাদের 
অন্ুশৌচন। হয় । বিনোদিনীর পিতামাতা তাকে ধনী বৃদ্ধের সঙ্গে 
বিবাহ দ্দিয়ে তার জীবনে হাহাকার ডেকে এনেছেন সত্য কিন্ত কাত্যা- 
রনীর পিতার অবস্থা ভাল । €স পিত্রালয়ে চলে গেল না কেন ? কুলীন- 
কন্যাদের পিত্র।লয়ই তো সম্থল। 

গৌণ চরিত্রগুলির মধ্যে বরদাবাবুঃ বেণখবাবু ও বেচারামবাবু এবং 
রমেশ, বাঞ্ছারাম ও ঠকচচ1 দুই বিপরীত শ্রেণীতে পড়ে । বাঞ্চার।ম 
বাবু শেব পর্যন্ত ঠকচাচাকেও ছাড়িয়ে গেছে । ঠকচাচার উপর টেকা 
দিয়ে সে তার স্ত্রীর গহন1 আত্মসাৎ করেছে, বিনোদিনী ও কাত্যায়নীকে 
গৃহহারা করেছে । ঠকচাচার ছ্বীপাস্তর হয়েছে বটে কিন্তু বাঞ্ছারাম 
বাবুর কোন শাস্তি না হওয়ায় পোয়েটিক জাস্তিস রক্ষিত হয় নাই। 
“ল্প পরিসরে হলধর, গদাধর, হরি, মুন্সি, গুরুমহশয়, পুজারী ও তর্ক- 
সিদ্ধান্তের চরিত্র-চিত্রণে নাট্যকারের দক্ষতা লক্ষ্য কর যায়। 

নটের মুখ দিয়ে নাট্যকার বলেছেন, “মনুষ্যে ছু্ষম্দ্বিত হইযা 
ধ্মাশ্রয় কোল্লে তাহারও সদগতি হয় । “আলালের ঘরের হছুলালের” 
এই স্থুলমণ্র |” বিশেষ এই উদ্দেশ্যে নাটকটি রচিত হওয়ায় এর শেষাংশে 
নানা আকম্মিক ঘটন! এসে গেছে । রামলালের বিষয় সম্পান্তি হ'তে 
বঞ্চিত হওয়ার পর সে কিভাবে বৃন্দাবনে দ্ানীতে পরিণত হ'ল তা 
নাটকে ঘটনার মাধ্যমে দেখান হয় নাই। তবে ধনীর ছুলালের উপযুক্ত 
শিক্ষার অভাব, গাঁজা, মদ খাওয়া ও অন্যান চারিত্রিক দোষ হষ্ট হওয়া, 
কুসঙ্গলাভ সবই যেমন এতে চিত্রিত তেমন শেষ পর্যস্ত তার মতি 
পা্লিবর্তনে লোকশিক্ষার উপাদানও পাওয়া যায়। এই দিক বিচারে 
আলালের ঘরের ছুলালকে নাটক না! ব'লে প্রহসন বলাই ভাল। 

গ্রন্থটিতে কয়েকটি গান আছে এবং প্রত্যেক গানেই রাগিণী ও 
তালের উল্লেখ আছে। প্রভ্তাবনায় নান্দীপাঠের পর নটনটার গানে 


২১৫ 


নাটকটির পরিণতির ইঙ্গিত দেয়। ২/৩ এ হলধরের গাঁন তাঁর মত মছ্ধা- 
পায়ীর উপযুক্ত । ৩/২ এ প্রমদা ও মোক্ষদার গানে তাদের ছুঃখের 
বিবরণ হৃদয়গাহী । তবে প্রমদার গানে অলঙ্কার প্রয়োগ আছে। 
মোক্ষদার গানে অলঙ্কার না থাকলেও গছ সংলাপের পর তার ও প্রমদার 
গান আছে । এ সব প্রাচীন যাত্রা! হ'তে অন্ুল্থত। ৬/১, ১০/২ এ 
নেপথ্যে গান কার বুঝা যায় না। তবে শেষের গানটি তবরসে মত্ত 
হ'তে উপদেশ থাকায় পরিণতির পথে গেছে । 


টেকচাদ ঠাকুরের আলালের ঘরের ছুলালে কিছু কিছু এতিহাসিক 
কাহিনী আছে- নাটকে তা অপ্রয়োজনবোধে পরিত্যক্ত । উপন্যাসে 
ঠকচাচার সঙ্গে ঠকচাচীকেও পেয়েছিলাম কিন্ত নাটকে ঠকচাচীকে 
পাওয়া গেল না। উপন্যাসের মতিলাল ও বাবুরাম বাবুর বিবাহ 
ব্যাপারে গোলযোগের কারণ বেশ ভালভাবে প্রকাশিত। বিশেষতঃ 
বাবুরাম বাবুর দ্বিতীয় বিবাহ প্রসঙ্গে কবিতায় কৌলীন্চপ্রথার দোষ 
চিত্রিত কিন্তু নাটকে এ সুযোগ নষ্ট। বাবুরাম বাবুর শ্রাদ্ধে পণ্ডিতদের 
বাদান্ুবাদ নাটকে না৷ থাকায় আমরা সে কালের বিশেষ এক সমাজচিত্র 
দর্শনে বঞ্চিত। সংলাপের ক্ষেত্রে অনেক স্থলে ছুই গ্রন্থের সাদৃশ্য 
পাওয়! যায়। গুরুমহাশয় বাবুরামবাবুকে বলেন, “মতিবাবুর কলাপাত 
ও কাগজ লেখা শেষ হইয়াছে এবং এক প্রস্থ জমিদারি কাজ 
ও লেখান গ্রিয়াছে। ১ম অধ্যায় পু ২। নাটকে আছে-__ 
গুরু । মশায় মতিবাবুর তো! কলাপাতা ও কাগজ লেখ একপ্রকার শেষ 
হয়েচে তারপর এক প্রস্থ জমিদারী কাগজ পধ্যস্ত লেখান গিয়াছে। 
( পুজারি ) এই ভাবিয়া প্রত্যুত্তর করিল-_ আজ্ঞে হা, আমি কুইন " 
মোড়ার ঈশ্বরচন্দ্র বেদান্তবাগীশের টোলে ব্যাকরণাদি একাদিক্রেমে 
পাঁচ বংসর অধ্যয়ন করি” ১ম অধ্যায় পু ৩। নাটকে-_- 
পুজারী । আজ্ঞে হা, আমি কুম্থুই মোড়ার ঈশ্বরচন্দ্র বেদান্তবাগীশের 
টোলে একাদিক্রমে পাচ বৎসর কাল অধ্যয়ন করিচি। ১/১ 

হাস্তারস, করুণরস শেষ পর্যন্ত “তত্বরস* নাটকটিতে পরিবেষিত 
হওয়ায় এটি কম উপভোগ্য নয়। ১৮৭৫ খ্ষ্টান্ধের ১৬ই জানুয়ারী 
আলালের ঘরের ছলাল নাটক বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত হয়। 


২১৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদ্দি পর্ব 


২০। কি নজার শনিবার । চন্দ্রকান্ত শিকদার । 


শহর কলক।তায় ও পল্লীগ্রামে শনিবারের অবস্থার বর্ণনা আমর 
৬চন্্রকান্ত শিকদার রচ্তি ও শ্রীগঙ্জাধর শীল কতৃক (১৮৭০ খুষ্টাব্দে ) 
কি মজার শনিবার এ পাই । শনিবারে কলকাতায় বাবু, বিবি, মুটে- 
মুর, বারবশিত। সকলেই আনন্দিত। গাঁজ। ও মদের ধুম পড়ে। 
জোনাগাজি, মেছ্ুয়াপাজার, হাড়কাটা, সিদ্ধেখবরীতল। প্রভৃতি অঞ্চল 
সরগরম | পক্ষাপ্তরে পল্লীঅঞ্চলের লোকে শনিধারে বাড়ী যেতে ব্যস্ত । 
তাদের পত্রীর। স্বামিমিলনে স্থখখী | 
গ্রন্থটি আগাগোড়া কবিত।র আকারে লেখ। | পাত্রপাত্রীর উল্লেখ 
নাই। একে নাটকের পর্যায়ে ফেল। যায় ন।; সমাজচিত্র হিসাবে ধর। 
যায়। শহরের ব্যভিচার ও উচ্ছ,জ্ঘল জীবনযাত্রার বিপরীতে পল্লীর 
মধুর দাম্পত্য জীবনের চিত্র স্থাপনে বৈচিত্র্য স্থস্টি হয়েছে । ছুই স্থানের 
পক্ষেই “কি মজার শনিবার” প্রযোজ্য বলে নানকরণ যথার্থ । 
মধ্যযুগীয় রীতি অনুযায়ী ভনিতা পাওয়। যায়। 
এমতে বঞ্চন হয় স্থুখে শনিবার । 
ধিরচিল ঘিজ চন্দ্রকান্ত শিকদার ॥ 
তবে__ দাড়াইয়! দ্বারে কেহ করিতেছে শোর । 
কাম স্থন মিভিয়ের ওপেন দি ডোর ॥ 
ইংরেজী কথাকে বাংল কবিতার ঢঙে ব্যবহারের কৃতিত্ব লেখকের হিল 
তা উপরের পড.ক্তি ছুটিই প্রমাণ । 
আবার কলকাতায় শনিবারের মজা বর্ণনায় তিনি যখন-_ 
ধন্য বলি ধন্য কলি, ধন্ঠ বলী তুমি । 
ধন্য তব কলিকাতা ধন্ঠ তার ভূমি ॥ 


পয়ারে লিখেন তখন এতে অলঙ্কার প্রয়োগও লক্ষ্য করা যায়। অক্ষম 
রচনা হ'লেও উনিশ শতকের সমাজচিত্র হিসাবে “কি মজার শনিবার" 
বিশেষ স্থান পাওয়ার অধিকারী । শহর কলকাতার চিত্র এখন কিছু 
পরিবর্তিত হলেও পল্লীঅঞ্চলের ক্ষেত্রে প্রায় অপরিবন্তিত। 
২১। একাদশীর পারণ-_গ্রীবিপিন বিহারী দে । 

শিক্ষিত উচ্চ বংশজাত ধনী যুবকেরা মদদ খেয়ে বেশ্যা নিয়ে আমোদ 


১৭ 


করত। তাদের পত্বীর! স্বামিস্থখে বঞ্চিত হয়ে বিধবার মত দিন কাটাত। 
বিধবার ছ্বাদশীর দিনে একাদশীর পারণে খান্ভ ও পানীয় গ্রহণ ক'রে 
তৃপ্ত হয়। মগ্যপ এ বেশ্টাসক্ত স্বামীর চরিত্র ভাল হ'লে পত্রীর সুখের 
দিন আসত । এ বিষয়ে শ্রীবিপিন বিহারী দে লিখিত “একাদশীর পারণ, 
প্রহসন ১২৭৭ সালে প্রকাশিত হয়। 


স্থধার্ঠাদ স্বরাপান নিবারিণী সভার সদস্য হ'য়েও মছ্পান করে 
এবং হেমাঙ্গিনীর সঙ্গে আমোদ করে । স্বধাচাদের স্ত্রী কামিনী একদিন 
মিথ্যা আত্মহত্যার আয়ে।'জন ক'রে তার স্বামীকে স্থুপথে আনে । কিন্ত 
মগ্পায়ী ও বেশ্টাসক্ত আশুতোষকে তার শ্রী প্রেমোলাঙ্গিনী কিছুতেই 
সৎপথে আনতে পারে না। শেষে আশুতোষের কঠিন পীড়ায় সেবা 
যত্র করলে সে তার ভালবাস। পায় । কামিনীর একাদশীর পারণ হওয়ার 
স্থখ সেও অনুভব করে । 

শেষের মন্তব্য-_- “রোদন করো না৷ আর, ওলে। রসবতী । 

একাদশীর পারণ, কর লয়ে পতি ॥ 

নাঁম করণের ইঙ্গিত দেয় । 


প্রহসনটিতে পাঁচটি অঙ্ক আছে এবং একমাত্র পঞ্চম অঙ্কেই ছ্টি 
গর্ভাম্ক দেখা যায় । অন্তান্য অস্কে কোন গর্ভান্ক নাই। পঞ্চম অস্কযুক্ত 
প্রহসন দেখ। যায় না। তবে এ ক্ষেত্রে গ্রন্থটিতেই প্রহসন ব'লে লেখ। 
আছে। আশুতোষ ও সুধা্টাদের চরিত্র পরিকল্পনায় ক্রটি থাকায় যত 
অনর্থ। নুধার্টাদের চারিত্রিক পরিব্তন শুধু কামিনীর আত্মহত্যার 
ভয়ে? অথচ এ রকম লোকের এত সহজে পরিবর্তন আসে না। 
আশুতোষ অস্ুখে পড়ার পুবেই স্ুধার্ঠটাদের কথার হেমাঙ্গিনীর উপর 
অসস্তষ্ট হ'য়েছিল; তার উপ্রর হেমার্গিনী চলে যাওযায় তার অহঙ্কার 
হয়েছে বলে আশুতোষ মনে করে। অথচ নাটকের শেষ দিকে 
আশুতোষ ও প্রেমোলাঙ্গিনীর কথোপকথনে এর অসঙ্গতি দেখ। যায়৷ 
হেমাঙ্গিনীকে আশুতোধের ম। বল! এবং তার ম! মাসী শাশুড়ি জ্ঞানের 
অভাবের কোন অ.শ দেখানো হয় নাই । আসল কথ। আশুতোষ ও 
সুধার্ঠাদের সংপথে আসা না! দেখালে এটি নতুন “একাদশীর পারণ' না 
হ'য়ে পুরাতন “সধবার একাদশী” হ'য়ে যাবে ব'লে লেখকের এ রকম 


২১৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


পরিকল্পনা । তবুও বল! যায় জীবনচন্দ্র আত্মারামবাবু, অটলবিহারী 
আশুতোব, নিমটাদ স্ধার্টাদ, ভোলা অভয়টাঁদ, গিক্লি সুরমা, সৌদামিনী 
বিছ্যল্পত।, কুমুদিনী প্রেমোলাঙ্গিনী এবং কাঞ্চন হেমাঙ্গিনীতে পরিণত । 
তবে আত্মারাম বাবু জীবনচন্দ্রের মত অত বেশী স্ত্রণ নয়; অুধা্টাদ 
নিমর্টাদের মত উগ্রপস্থী নয়। তার মুখে নিমটাদদের মত ই রেজী কথা 
বসালেও তাকে নকুলেশ্বর বা কেনারাম ডেপুটীর মত হাস্তাস্পদও করা 
হয়েছে । আশুতোষ অটলের মত সাহস ক'রে হেমাঙ্গিনীকে বাড়ীতে 
আনতে সাগস করে নাই । সধবার একাদশীর প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কের 
স'জগ একাগশীর পরাণের প্রথম ও দ্বিতীয় অস্ক তুলনীয় । তবে মদ 
খাওয়া] এবং ন। খাওয়। নিয়ে অটল ও নিম্টাদ যা বলেছে তার বিপরীত 
মনে1ভাবের পরিচয় দিয়েছে আওতোধষ ও স্ৃধার্টাদ। “জানি, “বাববী" 
ছু নাটকেই পাওয়া যায়। কুমুদিনী ও প্রেমোলাঙ্জিনীর মধ্যে প্রেমো- 
লাঙ্গিনী *্শৌ সহিষুঃ। তাদের চরিত্র নষ্ট হওয়ার যথেষ্ট কারণ ছিল 
অথচ কোন কনুষতা তাদের স্পর্শ করে নাই । তবুও এ ছুজনের সম্বন্ধে 
শিমটদ এবং স্বধার্ঠাদ যথাক্রমে জীবনচক্ত্র ও আত্মারাম বাবুর প্রতি 
কুৎসিত ইঙ্গিত করে । 
৪র্থ অস্কে একাদশীর পারণে অন্তঃপুরস্থ রমণীদের রসিকতার এক সুন্দর 
চিত্র আছে । এখানে অশ্লীলতার সম্ভাবনাকে লেখক পরিহার ক'রে 
স্থুরুচির পরিচয় দিয়েছেন । 
প্রহসনটিতে ছুটি গান আছে । অভয়ের অনুরোধে হেমাঙ্গিনীর 
গান (রাগিণী পিলু তাল যৎ) 
আজ কি সুখের নিশি, দেখ যেন না পোহায় । 
আশুতোব বাবুর বাগানের বৈঠকখানায় আশুতোষ, স্থুধাটাদ ও অভয় 
এই তিন ইয়ারের সাহচর্ষে সে যে সুখের নিশির অবসান চাইনে না এতে 
আশ্চর্য কি? আদ্িরসের উদ্বোধক হিসাবে এই গান হেমাঙ্গিনীর মত 
দেহ পসারিণীর কণ্ঠেই শোভা পায়। আবার কাওয়ালীতে অভয়ের 
গীত-__ ড৬০ ৪15 09859191215 প্রাণ, তোমারি কারণ । 
আমাদের 1,2৪৮০ করে, অন্যে কেন মন || 
[০৮০ করবার কালে, ৬/5 19৬6০ 001) 10091) 7195 
৬৬1১5 01758 ভুলে গেলে, ও বিধুবদন ॥ 


২১০৯ 


ইঙ্গবঙ্গ ভাষায় গানটি বিশেষতঃ দমুস্তফী সাহেব কা পাকা তামাশা'র 
মত চমৎকার । 
২২। সুধা না গরল? শ্রীজ্ঞানধন বিগ্ভালঙ্কার ৷ 


মগ্ভপান ও বেশ্টাগমনের বিরুদ্ধে জ্ঞানধন বিগ্ভালঙ্কারের সুধা না 
গরল ? নাটক ১৮৭* খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয় । এর কাহিনী- বিধুবাবুঃ 
রামেশ্বর, শম্ভু, গণেশ ডাক্তার প্রভৃতি মছ্যপায়ী। প্রগতিশীল উকিল 
বিধুবাবু বয়স্কা বিধবা! ভগ্রীর বিবাহ দিলেও স্ত্রীর বিষয়ে রক্ষণশীল । 
গণেশ ডাক্তার বোসেদের বড় বৌয়ের প্রতি আসক্ত । শস্তুর স্ত্রীর প্রতি 
কোন আকর্ষণ নাই। মগ্যপানের আনুবঙ্গিক দোষে সকলেই বেশ্া- 
সন্ত। বিধুবাবু লিবরে মারা যায়, গণেশ ডাক্তার মার খেয়ে দেশ ছেডে 
চলে যায়। শঙ্তুর চরিত্র সংশোধন করতে সরোজিনীর সই কুমুদিনী 
তার দাদ। রাজেন্দ্রকে অনুরোধ করে । রাজেন্দ্র ব্যর্থ হয়। সরোজিনী 
তার স্বামী শক্ভুকে মদ ছাড়তে অনুরোধ করে কিন্তু চোরা না শুনে ধন্মের 
কাহিনী । বেশ্া বসস্ত কলকাতায় নাচতে যাবে ব'লে শম্ভু সরোজিনীর 
রত্ুচুড় ছুখানি চাইলে সে দিতে রাজি না হওয়ায় তাকে লাথি মাবে 
এবং গালাগালি দেয় । সরোঞ্জিনী চাবি ফেলে দিলে সে রত্রচ্ড নিয়ে 
চলে যায় এবং ছুঃখে, অপমানে জিত হ'য়ে সরোজিনী গলায় ছুপ্রি 
দিয়ে আত্মহত্যা করে । *% 
জাতীয় মেলার উদ্দেশ্যে গ্রন্থটি অপিত। চার্সস জনসন এবং 
শেক্ষপীয়রের উদ্ধতি নাটকটির বিষয়বস্তুর ইঙ্গিত দেয়। প্রথমে সংস্কৃত 
নাটকের অনুসরণে নান্দী, নান্্যন্তে সুত্রধার ও নটের প্রবেশ এবং তাদে৭ 
সংলাপের মাধ্যমে নাটকের স্থত্রপাত। অভিনেতার অভিনয়কা'ল 
মগ্চপান করায় নট অন্থুযোগ করে; শুত্রধার এ বিষয়ে আশ্বাস দিলেও 
সে বিশ্বাস করে না। স্ুত্রধার বলে, “বিশ্বাসের জন্তেই এই নাটকখানি 
অভিনয় করা; কারণ যশার। স্থরাপানের বিষময় ফল দেখিয়ে স্থরাপান 
* শ্রদ্ধেয় ভঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ষের বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন গ্রন্থের 
২৯৫ পৃষ্ঠ(য় “পরিশেষে শ্রীকে লাখি মারে এবং তাহাতেই শল্তুর স্ত্রী মার ঘায় ।' 
লেখা আছে। কিন্ত আমি ঘে গ্রন্থটি দেখেছি তাতে আত্মহত্যার বিষয় 
"াছে। 


২২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ব 


নিবারণের জন্য অভিনয় কচ্চেন, তার! কখন স্রাপানরূপ পাপে লিপ্ত 
হবেন ন1।” তবে নট অভিনয় করতে সম্মত হয়। তাদের প্রস্থানের 
পর নাটকীয় চরিত্রের ( বিধুবাবু, রামেশ্বর ) উপস্থিতি । 

নাটকটির তিনটি অস্কের প্রত্যেকটিতে তিনটি গর্ভান্ক আছে। 
স্থান ও কালএকা রক্ষিত হ'লেও গতিএক্য ক্ষ । তৃতীয় অঙ্কের প্রথম 
গ্ভান্ক বাদ দ্রিলেও নাটকের কোন ক্ষতি হ'ত না। দীনবন্ধু মিত্রের 
সধবার একাদশীর প্রভাব এতে স্পষ্ট । সরোজিনীর আত্মহত্যার প্রভাব 
মদনমোহন মিত্রের মনোরম নাটকে লক্ষ্য করা যায়। শম্ত মন্মথর সঙ্গে 
তুলনীয় । উভয়েব কার্ধকলাপ এবং ভাষা প্রায় অভিন্ন । 


রামেশ্বর ও বিধুবাবু ব্রাহ্মসমাজে যায় অথচ মগ্ভপান করে এবং 
বেশ্যার সঙ্গে আমোদও করে। বিধুবাবু ৪০ বৎসরের বিধবা ভগ্রীর 
বিবাহ দের, স্ত্রীকে মগ্পানে অভ্যস্ত করায় অথচ স্ত্রীকে “শ ইয়ারের 
কাছে বসে ইয়ারকি দিতে ৪110 করে না। শস্তু ইংরেজী শিক্ষিত 
যুবক কিন্তু স্ত্রীশিক্ষার বিরোধী । এ ভানে চারিত্রিক বৈপরীত্য দেখিয়ে 
নাট্যকার কৃতিত দেখিয়েছেন । অবিনাশ ও রাজেন্দ্র এ ছুজনকে বেশ 
ভাল লাগে। বিশেষতঃ রাঁজেন্দ্রের পিতার ইচ্ছাতে বিবাহ পাতিব্রত্যের 
কণ্টকম্বরূপ, জ্রণহত।র আকর, বেশ্)াসক্তির হেতু ও নানাবিধ কু প্রবৃত্তির 
উত্তেজক ।” -__-এ কথা৷ আমাদের সামাজিক দ্দিকে বিশেষ তাৎপর্ষপুর্ণ। 
মগ্যপান বন্ধ না হ'লে সরোজিনীর মত কত পতিব্রতা আত্মহত্যা ক'রে 
সকল জ্বালা জুড়াত তার সংখ্যা নাই । শঙ্ভু তাকে বেশ্টা হ'য়ে নাম 
লেখাতে বলে । তাতে চৌদ্দ আইনের বিপত্তির কথাও তৎকালীন রীতির 
পরিচয় । 

১'২ এ কমল মাষ্টারের এক ইয়ার এসে ভশাড়ামি করে। নিম্ন 
শ্রেণীর হাস্যরস সেকালের অনেক লোকে পছন্দ করত ঝলে পরি- 
বেষিত। কৃঙয়াত্রা, বিচ্যান্ুন্দর প্রভৃতির প্রভাবও এতে আছে। ২/৩ 
এ শস্ভুর মুখে বি্যান্থুজ্দরের উদ্ধতি শুনি । আর ইয়ং হ্জলদের মুখে 
ইঙ্ষ বঙ্গ ভাষা লেগে থাকত । বিধুবাবুর ভাষা *[২০:7090507 না 
হলে 159015 দের ভাল হবে কিসে? তার মতে “7১:50:০6 গুলো 
০০ 92৮ না কল্পে দেশের সম্পূর্ণ মঙ্গল হবে না। 


২৯১৩ 


নাটকটিতে কেবল একটি গান আছে। ২/৩ এ বিধুবাবুর বৈঠকখানায় - 
গোলাপীর বদ্গুবাহার রাগিণী 'এবং য তালে গান্টি জগ্বে ভাল। 

নাটকটির শেষে সরোজিনী চিঠিতে স্বামীকে সুর। সুধা না গরল জান- 
বার জন্য অনুরোধ করেছে । এই হিসাবে নামকরণ সার্থক । সরোজিন্ীর 
আত্মহত্যার পুৰে দীর্ঘ সংলাপে তার মনোভাব যতই বাক্ত হোক-_এ 
যেন তার ধীর স্থির ভাবে সব কিছু গুহিয়ে আত্মহত্যা । যে স্বামীর 
জন্য সে আত্মহত্যা করল সে স্বামীর কোন পরিবতন হল ন,! এটিই 
মছ্য।পান ও বেশ্যাসক্তির কুফল । 


১৩। জাক্ষাৎ দর্পণ-_শ্রীফ্লাটারার । 


“য সকল ভয়ানক দোব ও বিগহিত আচার ধ)বহার বর্তমান বঙ্গ- 
সমাজে প্রচলিত আহে, এই "সাক্ষাৎ দর্পণ' নাকে তাহাই বর্ণন 
করিলাম | _বিজ্ঞাপনে লিখিত অজ্ঞ।/তন|*। বক্তির “সাক্ষাৎ দর্পণ' 
ন।টক শ্রীযহুনাথ রায় কতৃক সন ১২৭৮ স।লে মুদ্রিত। মদ্যপান, 
বেগ্তাগমন ও ব্যভিচার কেন্দ্রিক গ্রন্থটির কাহিনী এ রকম-_হরিহরবাবু 
তার দ্বিতীয় কন্য। নলিনীর সঙ্গে হলধর বাবুর পুত্র কেদারের বিবাহের 
কথ! ধলেও সে মগ্চপারী ও চগ্রিআহীন হওয়ার বিবাহ দেন নাই। 
তিনি হরিশবাবুর কনিষ্ঠ পুত্র স্থববোধের সঙ্গে নলিনর বিবাহ দিতে চান । 
জেষ্তঞ্ত্র কালীকুমার মগ্যপায়ী এবং স্ত্রী কুসুম থাকলেও .স বেশ্যাসক্ত 
ঝলে হরিশবাধু তাকে তণাজ্যপুত্রকরেছেন। সুবোধ সমস্ত বিবয় 
সম্পত্তির মালিক । কালীকুমার, কেদার এবং রামনারায়ণের পুত্র 
দোয়ারি তিনজনেই মগ্যপায়ী এবং বেশ্যাসক্ত । স্থবোধ দোয়ারির স্ত্রী 
কামিনীর প্রতি আসক্ত। সে আবার নলিনীর দিদি । কামিনীও 
ত।কে ভলণাসে। সুবোধ নলিনাকে বিবাহ করতে অস্বীকার করে 
এবং হরিশবাবু তাকে বাড়ী হ'তে ভাড়িয়ে দেন। স্মুলোধ দাসী লক্ম্ীর 
সাহাযো কামিনীকে চিঠি দেয় কিন্ত চিঠিটি কালীকুমারের হস্তগত হয়। 
সে ঈর্বাবশে দোয়ারিকে সমস্ত ঝলে দিলে কামিনীর সঙ্গে স্থবোধের 
মিলনকালে দোয়ারি তাকে তলোয়ার দিয়ে আঘাত করে। কামিনীর 
এ অবস্থা দেখে স্থবোধ বের হ'য়ে তলোয়ার কেড়ে নিয়ে দোয়ারিকে 
আঘাত করে এবং শেষ পর্যন্ত কামিনীর বিরহে এবং অন্তান্ত লোরু 


ইই২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল। নাটকের আদি পর্ধ 


আসছে বুঝতে পেরে সে এ তলোয়ার দিয়ে আত্মহত্যা করে । 

ইয়ংবেঙ্গলদের সম্বন্ধে হরিশবাবুর উক্তি “মাসে মাসে স্কুলের মায়িনে 
দেও, নতুন নতুন বহ দেও, কাপড় দেও, জুত। দেও, চাদর দেও, তার- 
পরে ছেলে বড় হলো, হয়ে মদ মাস খেতে আরম্ভ কল্লেন। _-বিশেষ- 
ভাবে প্রণিধানযোশয। অনেক ইরেজীশিক্ষিত যুবক খষ্টান ধর্ম গ্রহণ 
করতে চায় । কেদার একবার খুষ্টান হ'তে গিয়েছিল । আধার অনেকে 
ব্রাহ্মসমাজেও হেত। স্ুবোপ এ রকম । কেশববাবু খুষ্টানের মত সাজ 
পোবাক পরেন খলে তিনি খষ্টান হয়েছেন এ রকম সন্দেহ কালি ও 
দোয়ারি কবে । কেশববাবু এব, ত্রাহ্গধর্ম হওয়ায় এখন পান্রীদের সুবিধ। 
হচ্ছে না, আর পেশী কনভার্ট হচ্ছে না__এট। সত্য । 

২কালীন খিয়েটারের মধ্যে জোড়াসকোরর থিয়েটার থ্েশে জম- 

কাল হিল ধলে কালির মুখে শোনা যায়। আবার তখনকার নাটকের 
বেশিষ্ট্য সম্পর্কে দোয়।রি এব কেদারের মুখে যা শুশি ত। অস্বীকার কর। 
যায় না। কারণ নট নটার আনদানি, কবিতার বকুনি প্রভৃতি লক্ষণ 
তত)ই পাওয়া যায় । 


অসন পিবাহই যে বেশ্ব।স্থস্টির কারণ তা আদর। হরকালির মুখে 
শুনি। ত।র উক্তি “বিয়ে হলে। একট। বুড়োর সঙ্গে। বচর ফিরে 
আস্তে না আস্তেই বুড়ো গেল মরে । আবারক্ভ্রী থাকলেও যে 
অনেকে বেগ্ঠাঁসক্ত হয় তাও তার কথায় বুঝ! যাঁয়। বিগ্ভাসাগরের 
বিধবাবিবাহ প্রবর্তনের বিষয় আলোচিত হয়েছে । কামিনী মত্ত স্ত্রী- 
লোকের প্রতিনিধিরূপে সমাজে তাদের স্থান নিদেশি ক'রে বলে, 
“আমাদের যত ছুংখু সমুদয় কাগচে লিখব। আমাদের মা বাপ যার 
তার সঙ্গে বিয়ে দেন, আমাদের ইচ্ছে আছে কি না জিজ্ঞাসা করেন না৷ 
শশুর বাড়ীতে আমাদের চাক্রাণির মত ব্যরহার করে। আমাদের 
কখন বাইরে বেরুতে হলে আমাদের উপহাঁষ করে'*****বিধবাদের বনের 
জন্তর চেয়েও কষ্ট দেয়'-...-আমাদের এই সকল হুঃখু যখন দেশ দেশাস্তরে 
জনাব, তখন কি কেউ আমাদের, ছঃখু দূর করতে চেষ্টা কর্ধে না 1? 
এটি ত|র পুরুষশাসিত সমাজ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে অভিযোগ । তারকবাবু 
ত্রাঙ্মাবিবাহ পক্ধতি পছন্দ করেন কারণ পাত্রের বয়স চবিবশ ও পাত্রীর 


ও 


বয়স চোদ্দ পনের ব'লে এই বিবাহে সুখলাভ হয় । 


নাটকটিতে পাঁচটি অস্ক এবং প্রথম তিন অস্কে ছুটি-ক'রে এবং শ্ষে 
ছুটি অঙ্কে তিনটি ক'রে গর্ভান্ক আছে । নাটকটির মূল বিষয় স্থবোধের 
সঙ্গে কামিনীর অবৈধ প্রণয় । তা! ৩য় অঙ্কের ২য় গর্ভাঙ্কে স্চন। হয়েছে । 
প্রথম ছু অঙ্কে দোয়ারি, কালীকুমাঁর ও কেদারের চরিত্রহীনতার বিষয় 
প্রকাশিত । মগ্কপান ও বেশ্টাসক্তির কুফল দেখাতে নাটাকার এক স্বতন্ত্র 
পথ .দেখিয়েছেন । দোয়ারি কুৎসিত ও চরিত্রহীন ব'লে কামিনী 
স্থবোধের প্রতি আকৃষ্ট হয়। স্থবোধের ন্যায় ছুর্বোধ যুবককে সকলেরই 
চিনতে ভুল হয়। সেবিনাহিতা কামিনীর স্বাগিসহবাসবঞ্চিত জীবন 
উপভোগ করে অথচ অনুঢ়া নলিনীর সহিত বিবাহের প্রস্তাব অগ্রাহ্য 
করে। তাকে পাষণ্ড অথবা বিড়ালতপত্থী বলা যায়। এদের মধ্যে 
কেদার অনেক ভাল । সেস্বাধীনচেতা। তর বেশ্যাগমনের সমর্থনে 
সে বলে, "আমার স্ত্রী নাই যে অন্য স্ত্রীলোকের নিকট গেলে আমার স্ত্রীর 
প্রতি অনযেতযুল হওয়া হবে, কিম্বা! আমার স্ত্রী মনে ছঃখু পাবে । আর 
আমাদের মনে হাটুরেলি যে সকল এ্যাপিটাইট্‌স্‌ আছে, তাদেরও 
স্য/টিশফ্যাকশান চাই । আর যদিও আমি অন্য স্ত্রীলোকের নিকট না 
যাই তথাপি আমার মনকে সম্পূর্ণরূপে মন্দভাব থেকে বিরত রাখতে 
পারি না। আর আমার মতে মনে ভাবা আর কম্ম কর! প্রায় সমান ।” 
এই হিসাবে তার বেশ্যাগমন সমর্থন করলেও বিবাহিত দেয়ারি ও কালী- 
কুমারের বেশ্টাগমন সমর্থন করা যায় না। মছ্প্টায়ী কালীকুমার স্ত্রী 
কুস্ুমকে একদিন জোর ক'রে মগ্পান করায় বলে তাদের বিচ্ছেদ । 
সুবোধের প্রতি ঈর্ষায় সে প্রতিশোধ নিতে প্রবৃত্ত । স্থবোধের প্রত 
বাহবা তার আত্মধিকারের নামাস্তর মাত্র। "আমার কামিনীও নেই 
কিছুই নেই। যদিও এক কুস্থম আছেন বটে, আগে আগে কাছে গেলে 
একটু একটু গন্ধ পাওয়া যেতো; কিন্তু এখন একেবারে শুকিয়ে 
গিয়েছেন ।” তার সুখে এ কথা শুনে আমরা জিজ্ঞাস করি কুসুম শুকাল 
কেন তা কিসে একবারও ভেবেছিল,? সুবোধ যে রকম ছুশ্রিক্র 
কুনুমের সঙ্গে তার অবৈধ সম্পর্ক স্থাপনের সম্ভাবনাছিল। . 


এই গ্রন্থে কেন্দ্রীয় প্রধান পুরুষ ও স্ত্রী চরিত্র হিসাবে সুবোধ এবং 


২২৪ উনিশ শতকের সমাজ ্মান্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


কাক্সিনীর নাম করতে হয়। হরিশবাবু নিজে ইংরেজী শিক্ষিত অথ5 
স্্রীশিক্ষার বিরোধী । মগ্ভপায়ী ও লম্পট পুত্র কালীকুমারকে তাজ্য- 
পুত্র করজ্েও তিনি তাঁকে পুলিশের হাত হ'তে ছাড়িয়ে আনেন । কালী- 
কুমারের বিবাহ নিজে 'দিয়ে তার কুফল দেখে ও স্থবোধও নলিনীর বিনাহ 
দিছে এত উত্সাহ কেন ? 

ভরিহরবাবু কেদারের সঙ্গে নলিনীর বিবাহ দিলেন না কেন? 
মগ্যপায়ী ও চরিত্রহীন বলে না গহনা কম হওয়ার জন্য? কালীকুমার 
ত্যাজ্যপুত্র বলে সমস্ত নিষয় স্থবোধের হবে এটিই কি তার আসল 
উদ্দেশ্য নয়? | 

যে কামিনী সমাজের কিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করেছে তাকে 

আগত জানাই আর যে কামিনী ব্যভিচারিণী তাকে আমর! বিকার দিই | 

তবে মাতাল ও লম্পটের স্ত্রীর বভিচারিণী হওয়1ই স্বাভ।বিক | হাম- 
স্রন্দরীর মত সে ভাগ্য বা সমাজের ব। নিয়তির খেল। বল স্বীকার 
করতে চায় না। হরকালী, তাঞ্জ ম।, লক্ষী, ভব, নিমে চাকর প্রভৃতি 
গণ চরিত্রগুলি বেশ উজ্জ্বল । 

২/২ এ হর, কালীকুমার, দোয়ারি প্রভৃতির যে সক গান আছে 
তাতে রাগিণী এবং তালের উলেখ আছে । বেশু]শর সঙ্গে আমোদে 
গানগুলি উপযুক্ত । 

নাটকটিতে “অনেকস্থলে ইংরাজিকথা ব্যবহৃত হইয়াছে । তাহার 
কারণ এই যে আধুনিক অবস্থাতে এ দেশের লোকের৷ যে প্রকার কথ। 
কহিয়া থাকেন, কথিত নাটকে তাহার যথার্থ অনুকরণ করিতে চেষ্টা 
করাই আমার উদ্দেশ্য 1 __বঝ্লে নাট্যকার জানিয়েছেন। ইংরেজী, 
হিন্দী প্রভৃতি ভাষ। ব্যবহারে লেখকের দক্ষত| প্রশংসার যোগ্য । 

প্রচলিত উপাখ)ান অবলপ্ধন ক'রে তিনি গ্রন্থুরচনা! করেন নাই 
বটে কিন্ত "সাক্ষাৎ দর্পণ বিশেষ কোন সামাজিক ভয়ানক দোষ ও 
বিগহিত আচার ব্যবহার ঞুতিফলিত করে নাই । মছ্পান ও বেশ্টাসন্তি 
প্রথমে মুল বিষয় মনে হ'লেও সুবোধ ও কামিনীর ব্যভিচার এর মুখ্য 
বিষয় হ'য়ে গেছে । এটি সামাজিক দোষ নয্ু--ব্যক্তি বিশেষের দোষ । 
যদি কামিনী, দোয়ার, কেদার, কালীকুমার, ঝুন্গুম প্রস্ভৃতির বিষয়ে 


গর 


“সাক্ষাৎ দর্পণ হয় তা হ'লে এটি সচরাচর উপাখান অবলম্বনে ত 
কয়ে যাবে । 


দোয়ারির মাধ্যমে নিম্নশ্রেণীর হাস্তরস এবং কানট্নী ও ম্ুবোধের 
গৃত্াতে বীভৎস রসের পরিবেষণ করা হঞফেছে। কাদিনীর মৃত্তাতে 
আমাদের ষদিও কিছু সহান্ুভৃতি আসে, স্ববোধের আত্মহত্যৰ আমাদের 
মোটেই নাড়া দেয় না। নাটকটিতে সধবার একাদশীর প্রভাব স্পষ্ট। 
আবার এর প্রভাব জামাই বারিকের উপরও কম নর । 


২৪। গিরীবাল। শ্রীক্র্যাটারার 


প্রীফ্ল্যাটারার কর্তৃক প্রণীত” গিরীবাল! না॥ক ১২৭৮, ১ল। ভাগ্র 
প্রকাশিত হয় । লেখক বিজ্ঞাপনে জ।নিয়েঠ্ন-__“বার।ঙ্গনাদিগের বিনা- 
শার্থে ক্রমাগত ছুইমাস একটী নূতন সভ্য! বারাঙ্গনার সঙ্গে মিসিয়। অতি 
যত্ব সহকারে সকল গুপ্ত ও প্রকাশ্য কাধ্যগুলি সংগ্রহ করিয়া এই “গিরী- 
বালা” নামধারী ক্ষুদ্র প্রহসনটি জনসহ্াজে প্রক।শ করিলাম । এর 
কাহিনী এ রকম- রাজা গোলকদাস তার কন্ঠ! খ্রীবালার বি"িভের 
বিষয়ে রাণী, দাস ও মন্ত্রীর সঙ্গে পরামর্শ ক'রে অন্য পাড়ার তিন্ুর সঙ্গে 
বিবাহ দেন। কিন্ত বিবাহের পূর্ব হ'তেই গিরীবালার প্রাণধন দে নামে 
এক ব্যক্তি উপপতি । সুতরাং সে এই বিবাহে সুখী না হ'য়ে প্রাণধনের 
সঙ্গে গোপনে মিজিত হয়। এক অভিসারের সময় প্রাণধনের সঙ্গে বড়- 
দাদ! নামে এক ব্যক্তির ধাক! লাগে । প্রাণধন এ কথ। গিরীবালাকে বললে 
সে তার প্রিয় দাসী ভূতিকে ডেকে প্রাণধনের ইয়ার সামপ্রসাদ ও রাম- 
প্রসাদকে ডেকে আনে এবং প্রাণধন তাদের সাহায্য চায়। অন্যদিকে 
নড় দাদা, মেজোদাদ। প্রভৃতিও প্রাণধনের বিরুদ্ধে হাকুবাবু, ভূদেববাবু 
€ ইয়ার রঘোবীরের সঙ্গে পরামর্শ করে । উভয় দলের নিদিষ্ট দিনে যুদ্ধ 
বাধলে শ্রাণধনের দল হেরে যায় । দাদাদের সঙ্গে গিরীবালার মীমাংসা 
হয় এবং মেজোদাঁদা তাকে প্রাণধনের সংসর্গ ছাড়তে অনুরোধ করে; 
কারণ সে নেশাখোর | গিরীবাল! তাতে অসন্মত হ'লেও সে দাদাদের 
কথা শুনবে এবং তাদের সঙ্গে বিবাদ করবে না বলায় তার! সন্তপ্ট হয় । 


নাটকটির বিজ্ঞাপনের উদ্দেশ্ট সার্থক নয় । গিরীবালাকে কুলটা- 


২২৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল। নাটকের পাদ পরই 


বপে চিত্রিত কণা হ'লেও বারাঙ্গনারপে দেখান হয় নাই । বারাঙগনা 
গমনের দোঁষ যে ধন, মাঁন, এমন কি প্রাণ বিনাশ পর্যন্ত হয় তারও 
বিবরণ এখানে নাই । লেখক ছদ্মন।ম হহণ করলেন কেন বুঝ। গেল 
না। বাবাঙ্গনাব সঙ্গে 'ছদাস ছিলেন বলে কি? গিরীবাল। এব 
নায়িকা । তাপ নানানুসারে গ্রন্থটির নাম সার্থক । বে একে নাটক 
না বলে প্রহসন খলাই যুক্তিযুক্ত । 

গ্রন্থটিব ছুট অঙ্ক | প্রথন অঙ্কে চাবটি এবং দ্বিতীয় অঙ্কে তিশন্ট 
গর্ভাস্ক আছে । পথম অগ্ছের প্রথম গর্ভাঙ্ক রজাব নাট্যশালায় রাজা ও 
অপরাপব সভাসদ আসীন-_এই ভাবে আরম্ভ ক'রে নটনটী প্রভৃতি 
দ্বারা নাটকেব বিষষবস্ত আরম্ভ এক নতুন বীতি। ১/১ এ বাজার নাট।- 
শ।লায় কাহিনী আবস্ত কিন্ত এতে মূল বিবযেব কে।ন কথা নাই । ১ ২ 
এ রাজ।, মন্ত্রী, ন্দ্ষিন প্রভৃতির চোব ধরার প্রসঙ্গে কথা হয় এবং প্রাণ 
ধন, সামপ্রসাদ ও রাম্প্রসপাদের জবিমান। হয়। ১/৩ এ স্ীবালাব 
বিবাহ, ১৭ এ পিবীবাল। ও প্রাণধনের গোপন মিলন । ২ ১ এ প্রাণ 
খনকে জব্দ কক দাদাদের পবামর্শ, ২ ২ এ উভয় পক্ষের যুদ্ধ ও. 
দাদাদের জয় এবং ২/৩ এ দাদাদের সঙ্গে গিরীবালার বেোঝ|পাড়া । 

রাজা, মন্ত্রী, রাজসভ! প্রভৃতি বিষয়ে লেখকের জ্ঞানের অভাব 
লক্ষণীয় । মন্ত্রীকে বিদূষক জানে ন1£? মন্ত্রী তার কন্ঠার বিবাহে 
চিম্তিত হ”লও রাজ তাকে কিছুমাত্র সাহায্য করতে পারবেন না কেন ₹ 
চোর সভাস্থলে অপমান করতে সাহস পায় কি ক'রে? গিরীবাল। 
পিতাকে বলে, «তামরা বিবাহের স্থির করে এই বেলা বিয়ে দিয়ে ফেল ।” 
_ একথা কোন কন্তা পিতাকে বলতে পারে কিন! বিচার্ষ। “ভিনু 
বামুন' এর দাস পদবী কি করে হয়? দাসের সঞ্গে রাজকন্ঠার বিখাহ 
বিষয়ে পরামর্শ করাও কি সম্ভব? রাজ। ও র|জকন্যার শয়নাগণারেব 
পাশে গোশাল! ! সাধারণ গৃহস্থের বাড়ীতেও থাকে কিনা সন্দেহ। 
২/১ এ “দাদাদের রিডিং এগ্ু ইয়ার্কি রুম” (8525658] আড্ডা বুঝাতে 
(৮. আড্ডা এবং 50591 ওক্ডাদ বুঝাতে ০. ওত্ভাদ গ্রভুতির ব্যবহার 
হাস্যকর। রাজারাজড়ার ব্যাপারে যুদ্ধ না থাকলে মানাবে না বলেই 
কি নাট্যকার ছু দলে বুদ্ধ বাধিয়েছেন? মেজোদাদ৷ গিরীবালাকে 


২২৭ 


খারাপ হয়ে যাওয়ার ভয়ে প্রাণনাথকে ত্যাগ করতে বঙ্লে। কিন্তু 
গিরীবালার কক্ষে প্রাণনাথ যখন আসে তখন যে সেখারাপ হরেগেছে 
মে কি এটি জানে না? পক্ষান্তরে গিরীবাল! প্রাণনাথের সঙ্গ কামনায় 
যা বলেতা সম্ভব কি? শেব পর্ধন্ত নাট্যকার আনন্দিত হয়ে-_ 
পুর্বদোষ ঢেকে গিয়ে, এক দোষ রয়ে গিয়ে, 
মিলিতেছে বৈকুণ্ঠের শোভাতে ।” __লিখলেও আনরা 
“পুব্বদোষ ঢেকে" যাওয়া বুঝলাম না । তার উপর পৌরাণিক নাটকের 
প্রভাবে ঞভাবিত হ'য়ে নেপথো গীত _ 
ইহাতে মোহিত হয়ে বনপুষ্প করে লয়ে, 
দেবগণ পুষ্পবৃষ্টি করে বিমানেতে । 
অপ্নরিরা নুত্ত কোরে, কিন্নরেরা সঙ্গিত স্বরে, 
মোহিত হোতেছে এই সভামগ্ডলীতে । 
কিন্তু প্রশ্ন জাগে কোন্‌ সভামগণ্ডলীতে পুষ্পবৃষ্টি, অপ্দরীর নৃত্য ও কিন্নরের 
গীত হচ্ছে? যদি এটি রাজসভা হয় তা হ'লে দুশ্চরিত্রা কন্ঠার গে 
গখিত রাজা আনন্দে জামাতাকেও আমন্ত্রণ করবেন না? সামাজিক 
নাটকে দেবগণের পুষ্পবৃষ্টি, অগ্দরীর নৃত্য এবং কিন্নরের গীত ? 
নাটকীয় কাহিনী দৃঢ় সংবদ্ধ না হওয়ায় নানা ক্রটি ঘটেছে । গ্রন্থ- 
কার তার পরিচিত কোন গিরীবালার দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন । তবুও 
বিখাহ বিষয়ে কন্তার মতামত গ্রহণ না করলে অনেক ক্ষেতে 
গারাত্মক দোষ ঘটে এটি এই নাটকে স্পষ্ট। গ্রস্থটিতে বিদ্যা সুন্দরের 
প্রভাব আছে। কয়েকটি গর্ভাঙ্কে বকাস্থরের প্রবেশ এবং ভার বিশেষ 
সংলাপ-বিশিষ্ট পরিচয় আছে। গানগুলিতে রাগিণী এবং তালের 
উল্লেখ থাকায় নাটাযাকারের এ বিষয়ে অভিজ্ঞতার পরিচয় :দেয়। নটের 
রাগিণী পরজ এবং তাল টিমে তেতালায় এখং নটার রাগিণী ঝিঝিউ, 
তাল আড় খেম্টায়্ গানে গতানুগতিক রীতি অনুস্থত। তাড়াতাড়ি 
আসার সময়ে প্রাণধন ও বড়দাদার ধাক। লেগে শব হওয়ায় গিরীবাল। 
পিতার প্রশ্নের উত্তরে বলে, “না পিতা কোই কিছুই না আমাদের 
গোরুট। বুঝি ভয় পেয়ে ছটপাট্‌ কোরে উঠেছে, এসৰ কিছুই নয়, তুমি 
শোও । এ রকম ঘটন! কাদশ্থিনদী ও বিধবাবিলাস নাটকে পাওয়া যায় । 


২২৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আছি পর্ধ 
১৫। কুলপ্রদীপ- শ্রীমহেশ্চন্দ্র দাস দে। 


সছ্যপান বিষয়ে শ্রীমহেশ্চন্্র দাস দে প্রণীত “কুলপ্রদদীপ নাটক” 
সন ১২৭৮ সালে (১৮৭১ খ্ষ্টাব্ ) প্রকাশিত হয়। এর কাহিনীতে 
পাই---বশ রক্গ।« জন্য সন্তান কামনায় বুদ্ধ সদানন্দ ঘোষ দ্বিতীয় বিবাভ 
করেন এবং যজ্ঞাদি দৈবকর্মে "নন দেন। সন্গ্যাসী প্রদত্ত গঁধধে দ্বিতীয় 
স্ত্রী নালতী গভবতা হয় এবং সপত্রীবিদ্বেষবশতঃ প্রথমা স্ত্রী পাগল হ'য়ে 
বাযর়। মালতীর পুতের নাম রাখ। হয় কুলপ্রদীপ। তাকে ভালভাবে 
লেখাপড়া শেখাবার ব্যবস্থ। করা হয় এবং দীননাথ বস্ত্র কন্য। চন্দ্র- 
কামিনীর সঙ্গে তার বিবাহ হয়। কিন্তু সংসর্গদোবে কুলপ্রদীপ মদ 
খেতে শিখে । সদানন্দ তাকে স্থুপথে আনতে না পারায় ছুঃখে শয্যাশায়] 
হ'য়ে মৃতুমুখে পতিত হন। পিতার মৃত্যুতে কুলপ্রদীপ আরও অপঃপাতে 
গেল। একদিন সে যখন ইয়ারদের নিয়ে মনোহর কুস্থমেগ্ঠানে দগ্াপান 
করছিল তখন তাদের একজন পুক্ষারিণীতে পড়ে মারা যায়। শাস্তির 
ভয়ে সে ভাগীরথীতে ডুবে মরতে যাওয়ায় এক বৃদ্ধ ব্রাহ্মণ তাকে আশ্বস্ত 
করে এবং শেষ পধস্ত চন্দ্রকামিনীর সঙ্গে তার মিলন হয়। ৪ 

নাটকটিতে সাতটি অঙ্ক আছে । প্রথম $হ'তে পঞ্চম অঙ্ক পর্যন্ত 
প্রত্যেকটিতে ৪টি, ষষ্ঠ অঙ্কে ৫টি গণ্ডান্ক আছে কিন্তু সপ্তন অঙ্কে কোন 
গঞ্ভাঙ্ক নাই। 


কাহিনীর ভিন্নমুখিতা নাটকটিতে এক জটিল অবস্থা! স্থষ্টি করেছে। 
সদানন্দ ঘোষের বুদ্ধ বয়সে সম্ভান-কামনায় দ্বিতীয় বিবাহ এবং 
সপতভীকলহ ইত্যাদি নিয়ে নাটকটি আরম্ভ করায় আমাদের মনে হবে 
এটিই বিষয়বন্ত । কিন্তু মগ্যপান ও তার কুফলই মূল বিষয় হ'য়ে গেল। 
প্রথম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভান্কে রমাপতির মুখে মগ্যপানের কুফল বণিত্ভ 
হওয়ার পর হ"তেই মগ্ভপান বিষয় এসে উপস্থিত। প্রথম অঙ্গের প্রথম 
গর্ভাঙ্কেই এ বিষয়ে ইঙ্গিত দিলে ভাল হ'ত। 

কুলপ্রদীপ নায়করূপে চিত্রিত। তাঁর জন্মের পুর্ব হ'তেই তাকে 
অলোৌকিকত্বে মণ্তিত কর! হয়েছে । যে পিতার মৃত্যুর কারণ, মাতার 
চরিত্রে সন্দিগ্ধ, স্ত্রীর প্রতি বিতৃষ্ণ সে বন্ধুর মৃত্যুতে ট্রান্সপোর্টের ভয়ে 
আত্মহত্যা করতে যাবে বালে মনে হয় না। জনগতগ্ড কুলপ্রদীপ 


২২৯ 


নিজের নামের প্রতি ধিক্কার দিয়ে নিজেকে কুল নষ্ট করার জন্য জন্ম 
বলেছে। চতুর্থ অস্কের দ্বিতীর গর্ভাস্কের পুবে কুলপ্রদীপকে আঁ. র। দেখতে 
পাই ন|। তার শরীর হুবল হয়ে যাচ্ছে বলে হরগোবিন্দ তাকে “ওয়াইন 
ইউজ" করতে বলে । কুলপ্রদীপ তাতে আপি জানায়। কিন্তু শেব 
পযন্ত হরগোবিন্দের “ওষুদের মোতোন" খেতে সম্মতি দেয়। তার মগ্- 
পান নিয়ে নাটক অথচ সে বিষয় সংক্ষিপ্ত এবং পারম্পধহ ন। 

চক্্কামিণী নায়িক।। তাকে নেপথা বিশেবনে বিশেবিত করলে 
ভাল হয়। স্থমতি এবং মালতী ছাড়া আর কেউ ভার ন্বয়ে কথা বলে 
না। যে নায়িকা তাকে একেবারে শেব অন্কে এনে ছুণ্খ প্রকাশ ও 
অজ্ঞান করলে চলবে কি? গদ্ভে পঞ্ধে ছু-খপ্রকাশ ক'রে ছু ফেৌণট। 
চোবদ্র জল ফেলে সস্তায় বাজিনাৎ করা হায় 11 শিদ,রুণ শোকেও 
তার আলঙ্কারিক ভাষ। প্রয়োগ ভাল লাগে ন1। বীঁরভূসনগরে মশোহর 
দন্ভের বাড়ীতে তাদের মিলন ঘটিয়ে নাটযকাপ চ্লিনাস্তক করলেন বটে 
কিন্ত চন্্রকামিনীর পিত। দীননাথ বাবুর সঙ্গে মনোহর দের কি »্ম্পক 
বুঝ। গেল না। এমন কি নাট্যোলিখিত ঝক্তিগণেক্স ভালিকায় মনো- 
হর দৰ্তের স্থান নাই। 

সদানন্দ, কৃষ্ণকাস্ত, হরগোবিন্দ, কবি গুভভৃতি পুরুষ চরিত্র এবং 
আছুরী, কুস্থম, গোলাপী, যামিনী, কামিনী ওএভূতি স্ত্রী চরিত্র গৌণ 
হ'লেও বেশ পরিস্ফুট। মগ্ভপানের কুফল সম্বন্ধে বুজন বলেছে। 
এমনকি ন্মতীও বিদ্বেষ ভুলে সপত্বী পুত্রের মগ্পানের বিবয়ে 
চিন্তিত হয় এবং মালতীর হুঃখে দুঃখিত হয়ে তার সঙ্গে সন্ভাব করে। 

তৃতীয় অস্কের চতুর্থ গর্ভান্কে দীননাথ বস্থর অস্তঃপুরে গোলাপী, 
কুল্ুমী, যামিনী ও কামিনীর রসিকতা রেশ উপভোগ্য । সেকালের 
সামাজিক রীতির এটিও আর এক দিক। 

ষষ্ঠান্কের চতুর্থ গর্ভান্কে মনোহর কুস্থমোগ্ভানে কুলপ্রদীপ, হর- 
গোবিন্দ, কাপ্ডতিরাম এসে উপস্থিত হ'লে চারজন ইয়ারের রাগিণী সিন্ধু 
তাল যৎ এ গীতে এবং শ্ামের রাগিণী খাহ্াজ, তাল মধ্যমান ঠেকায় 
দ্বিতীয় গীতে কুলপ্রদীপের মানসিক অবস্থার ইঙ্গিত আছে। সঙ্গীতধর্ম 
অংলাপ মাজতী, সুমতী, জগঙ্গারায়ণ, কবি গুভ্তির মুখে শুনি। 
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এমন কি সদানন্দের মৃত্যুকালে পয়ারে মনোবেদনা প্রকাশিত-__ 
য/গযজ্ঞাদি হোমাদি করিয়া অনুষ্ঠান । 
হথেছে কুলের দীপ এই কুসম্তান ॥ 
আন্মভ 51 কণ্তে নিয়ে ভ্রিপদতে বুলপ্রদীপ অনুশোচণ। করে 
শুন শুন ওহে ক।ল, নাহি তব কাল।কাল, 
ওত কাল কব আছহঞতন। 
গছ্যে প..) ন.ন।ভাব প্রকাশ ফ্কো।(লগ যাত্র! রীতির প্রভাব । 
২৬। ঘব খা্তে বাবুই ভেজে _হপিশ্চন্দ্র হিত্র 


কনিখব হরিশ্ন্দ্র মিত্র প্রণীত প্ঘর থাক্তে বাবুই ভেজে' প্রহসনে 
সগ্ঠপাঁন ও বেঞ[সন্তির ভিন্নতর চিত্র প্রকাশিত। এর কাহিনাতে আমর! 
জ[নি_ রস্িকণ।বু ইংরেজী স্কুলে লেখাপড়। শিখে ইরেজদের অ5করণে 
ই রেজা পুলি, সগ্পাঁন প্ররতিতে অভ্যস্ত । সে সুন্দ্ন। যুতা শ্টর 
প্রনঈল।কে ত)1॥ ক'রে বারবনিও। বঁচির প্রতি আসক্ত। প্রার *ল। টিপে 
স।তনরী ভার এবং নত নিয়ে সে আমোদ করতে যায় । কিন্ক যার জন্য * 
এত কাণ্ড সেই কুচি অন্য পুরুধকে নিয়ে আমোদে মগ্ন। রসিকবাবু | 
তাদের বিশ্ব স্থষ্টি করলে বি তাকে বাইরে বৃষ্টির মধ্যে দাড় করিয়ে 
পাহারাওয়াল। ডেকে ধরিয়ে দেয় । 

রসিক, মোহন, মাখন প্রভৃতি বাবুর দল গতানুগতিক রীতিতে 
সুষ্ট। তবে প্রথম অঙ্ছের প্রথম গর্ভাঙ্কে মাথন বাবু যখন “এয়ার বিন। 
ছেল ফাক" এ কথার তাৎপধ বিশ্লেষণ করে তখন আমরা মগ্ধপান ও বেশটা- 
গমনে ইয়।র বন্ধুর মূল্য বুঝতে পারি। রঙ্সিকবাবু নায়ক এবং প্রমীলা 
নারিক।। প্রমীল। ও যানদ্নীর সংলাপে আমরা এব ভে পাপ্রি না ব।ল্য- 
বিখাহ অথব। ই,রেজা শিক্ষা কোন্টি বেশী ক্ষঙ্কারক হয়েছিল । 
রসিকবাবু প্রনলার অলঙ্কার নিলে সে চিৎকার করে উঠলে রসিকখাবু 
বলে, 'তোমরা না বল, সোমত্ত বৌ তা ও গুখোরবেটী এখনে কচী খুকা 
রয়েছে, আনি কেমন করে ঘরে থাকি? এ কথ। প্রমীলার শেলতুল্য 
হ'লেও সে প্রকৃত ব্যাপার প্রকাশ করতে পারল ন।। এর ভপর গয়না 
লুকিয়ে রাখার মিথ্যা অভিযোগে ননদ তাকে তিরস্কার এমনকি শার।রিক 
নির্ধাতনও করেছে। এ রকম জীবন নিয়ে প্রমীলার মত কত ঝুলৰধু 


উনিশ শতকে বেঁচেছিল তার সংখা! নাই। 

সমাজ সংস্কার প্রহসনের উদ্দেশ্য ব'লে এই প্রহসনটি বেশ উল্লেখ- 
যোগ্য । নামকরণও সার্থক । এতে ছুটি অঙ্ক এবং প্রত্যেক অস্ছে 
দ্রটি ক'রে গণাঙ্ক আছে । তবে ভ্রমক্রমে দ্বিতীয় অঙ্কে ছুটি গর্ভান্কেই 
দ্বিতীয় গণ্ভাঙ্ক লেখা আছে । রসিকবাবুব বার বাড়ী অংশটি প্রথম গঞ্ান্কে 
ও গল্ল।র পথ, কিয়দ্দ রে বচির বাড়ীর অ.শটি দ্বিতীয় গর্ডান্কে হবে। 
প্রসঙ্গক্রনে উল্লেখযোগ্য গর্ভাঙ্ক বানান গত্ত।ঙ্ক লেখা আছে । 

প্রথম অস্কের প্রথম গঞ্ভান্কে রমিকবাবুর পিত। ও পিতৃবন্ধুদের 
সম্বন্ধে বক্তব্য “ যেমন একটা শেয়াল হহোঁয়া হো।। করে উঠলে পালের 
সবগুলই হোয় হোয়। করে উঠে, তেঘ্পিতর য বেটা এসে জুটেছিল, 
সববেটাই যেন কলকাতার কেশব সেন আর ডব সাহেব হয়ে বক্ত্‌ তাপ 
বার ঝাড়তে লাগ লে। ।” -_শুনলে অ।মাদের হাসিও আসে ছখও পায়, 
প্রশীল। সদ্াজ সম্পর্কে আছ্ছোকপাত করে-__“আমাদের পুর্ববপুরুষদে ; 
মধ্যে সবই হিল, ন্বয়ন্বরাও ছিল, বিধব! বিয়েও ছিল, মনমেলাও ছিল, 
এক জাতের মেয়ে আর এক জাতের বরকেও বিরে কন্তে পান্ত। পণ 
পেলে এখানকার অনেক মা বাপ, কানাই হোক আর কুজই হোক, 
নয়ে6| স্থখে থাকুক ব। না থাকুক একঢড। যেমন তেমন বরের হাতে 
মোপে দেঞএ্।? সেই অবস্থায় তর ছুঃখ বণনাতীত। হিন্দু যৌথ 
পবিবারে “নদ এক তাজ্জব জীব । চরিত্রচিত্রণে নাট)কারের দক্ষত। 
গ্রশংসনীয়। 

প্রথম অস্চের প্রথম গর্ান্কে মাখনবাবুঃ রসিকবাবু প্রভৃতি গান 
গেয়ে আনন্দ করতে থাকে । এই গানগুলি চরিত্রের ক্ষেত্রে ধিশেব 
সহায়ক। ২/২ এ রসিকবাবু ভালবাসার গান গেয়ে বচির ভালবাস 
পেতে চায়। কিন্তু বেশ্টার ভালবাসার স্বরূপ রসিকবাবু না জানার 
বৃচির__ যামিনী অধিক হল. এল ন! সে গুণমনি 

তাহার বিরহে প্রাণ বাঁচে না গো স্বজনি ! 

এ গান তার উদ্দেশ্টেই বলে মনে করেছিল । বারবার ডাকাভাকিতে 
যখন বচি দরজা খুলে না তখন রসিকবাবু রাগিণী সিন্ধু ভৈরবী তাল- 
জত এ-_- 
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ঘরে আছ কি নরেছ রে প্রাণ কপাট খুলে দেও 
আমি তোমার পুষ্যপুত্র এসে খবর নেও। -_গান ধরে। 
'এতে একদিকে ভাসি অন্যদিকে অশ্রর পরিচয় আছে। সঙ্গীত যোজনা 
গ্রন্থক]র বেশ নেঞণা দেখিঞ্েছেন | 
কায়ক্টি ব| ল। প্রবাদ বাকের বাবহাঁর বেশ সার্থক হয়েছে । 
প্রদীলার “থাকতে গক বয় "। ভ।ল, তার ছু.খ চিরকাল, ও জন্ম গেল 
ছেলে খেয়ে আজ পলে ডাইন” যামিনীর 'সিন্নি দেখে এগোরং আবার 
কোতকা দেখে পেছোয । এই প্রসঙ্গে স্মরণীর । রস্কিবাতর খু 
থ্যাস্ক ইউ, এওল্ড হল” প্রভৃতি হ,রেজ। ঝুলি এবং "হাম কিন্ুক! 
তোয়াক্ক। রাখতে 2 --খ্ুভৃতি ভাঙ্গা হিন্দী কথ। বাবারে বেড্ঞ্ 
আনা হয়েছে। 
গ্রন্থটির শেষে নেপথ্য ভাষণ শোনা যায়__ 
বাইরে খায় নিত্য ঝাট।, গ।য় ফোস্কা হয় ন।। 
বাড়ীতে খুলের টোক।, তাও গায় সয় না। 


ঘরে আছে সতীলক্ষ্মী তারে হনে লয় না । 

ঘর থাক্তে বাবুই ভেজে ইয়েকেই কর না? 
এতে নীতি উপদেশ ব্যক্ত হ'লেও মূল বিষয় সুপরিক্ষুট । তবে প্রথদেই 
গ্রন্থকার কবিবাক্য ব্যবহার ক'রে এবং তার অনুবাদ 

ভগবতী ভারতীকে বানরীর মত। 
ফিরিতেছে ছ্ারে দ্বারে নাচায়ে নিয়ত। --লিখে উদরপুর্তির উদ্দেশ্যে 
গ্রস্থরচন! করার জন্য আক্ষেপ প্রকাশ করায় আমর। ছুঃখিত । 
২৭। মনোরমা_ মদনমোহন মিত্র। 

১৭৯৩ শকান্দাতে €( ১২৭৮ সাল, ৬ই চৈত্র) প্রকাশিত শ্রীমদন- 
মোহন মিত্র রচিত মনোরম। নাটক মদ্যপান ও বেস্যাসক্তির এক উজ্জ্বল 
চিত্র । এর কাহিনী এ রকম- চুনিলাল, হরিহর ও মতিলালের সঙ্গে 
মনোরমার স্বামী মন্মথ মন্ধপান করে। মন্মথ মনোরমাকে ভালবাসে 
ন।। তার বাক্স ভেঙ্গে গহন। নিয়ে চলে যায় । চুনিলাল মম্মথর বিষয় 
সম্পত্তি কোবালা নিতে চেষ্টা করে। সারদ1, বসন্ত, কেদার স্ুরাপান 
নিবারিণী সুভা ক'রে ছুনি, হরি, মন্মথ প্রস্ৃতিকে সংশোধন করতে 


ই ৩২ 


চেষ্ট। ক'রে ব্যর্থ হয় । মতিকে চুনি মেরে ফেলে । বসন্ত তার শাস্তির 
ব্যবস্থা করতে গিয়ে কিছু করতে পারে না। মন্মথ চুনিবাবুর কথায় 
গহনার বাকা সরাতে গিয়ে মেয়াদ খাটে । মনোরমা এ সংবাদ জানে 
না। যখন হরি লোকজন নিয়ে মনোরমাকে ধ'রে নিষে যেতে আসে 
তখন মুক্তকেশী প্রকাশ করে । ফলে সে ছুখে বিষ খেয়ে জীবনের 
অবসান ঘটায় । 


ননোরম। কেক্দ্রীয় প্রধান নারী চকিত্র এবং তাকে কেন্দ্র করেই 
নাটকটি রচিত । মগ্যপায়ী ও বেশ্যাগামীর স্ত্রীর আত্মহত্যা শেষ উপায়। 
মনোরমার পিত্রালয়ে যখন মে শ্প্িধমিলনের আনন্দ উপভোগের জন্থ 
মশগুল তখন তার স্বামীর রূঢ়, অভদ্র আচরণ বেশ চমতকারিত্ব স্থষ্টি 
করেছে । তবে তার অস্তদ্বন্দের বহু স্থযেগ থাকা সত্বেও নাট্যকার 
গ্রহণ করতে পারেন নাই । তার পিতা, সহোদর ভ্রাতা প্রভৃতি জীবিত 
থাকা অবস্থায় হরিহর লোকজন নিয়ে তাকে ধ'রে নিয়ে যেতে চেষ্ট। করে 
__এ রকম পরিকল্পনা যথাযথ নয় । বিষ খেয়ে আত্মহত্যা! করার পুর্বে 
বিধাতা, স্বামী, ন্ুরা, মা, কেদার, গোলাপ, মুক্তকেশী প্রভৃতির 
উদ্দেশ্যে দীর্ঘ সংলাপে তার মনোবেদনা প্রকাশ পেলেও স্বাভ।বিকত্ব 
নষ্ট করেছে । এ বিষয়ে কামিনী নাটকের প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । 


মন্সথ এর নায়ক । সে শিক্ষিত, মগ্ধপানে আসক্ত । তার মতে 
ইংরেজী পড়লে মন এক রকম প্রশস্ত হয়, মদে আর এক রকম হয়। 
সে শুধু মছ্ধপানই করে ন1 তার স্ত্রীর ঠান্দিদি এলোকেশীকে বিদ্যাসাগরের 
“পতিরন্যো বিধীয়তে'_বিধান দেখিয়ে বশীভূত করতে হরিহরকে উৎসাহ 
দেয়। মনোরমার গহন। নিয়ে সে মনমোহিনীকে দিতে যায়। তার 
মছ্পান পরিত্যাগের কথ! নিতান্তই মাতালের প্রস্তাবের মত অবি- 
শ্বাসযোগ্য । 

চুনিলাল ঘোষ এক ক্রু,র চরিত্র । তার প্রথম। স্ত্রী গলায় দড়ি দিয়ে 
আত্মহত্যা করেছে । প্রথমার কন্যার সুখ দিয়ে গাঁজা উঠায় সে মারা 
গেছে । এ বিষয়ে দ্বিতীয়া কিছু খাইয়েছে ললে ভাবিনীর সন্দেহ । 
সপতীবিদ্বেষ ও মগ্ঘপাঁন তার সংসারে অশান্তির কারণ। ৫ম ভঙ্কে 
বসন্তের মুখের সংলাপ শোনার পর তার সম্বন্ধে আর কিছু জানতে বাকি 


২৩৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল] নাটকের আদি পর্ব 


-থাকে না। নাটকে তার শাস্তি দেখান হয় নাই; তবে পারিবারিক জীবনে 
কিছু প্রতিক্রিরা তাকে সহা করতে হয়। তার ছে ।ট গিন্নী" অন্যের 
প্রতি আসক্ত হ'য়ে তার খণ শোধ করেছিল । 
নাটকটিতে ছ"টি অঙ্ক আছে । চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে ঘটনার চরম 
উন্নতি । প্রথম ও দ্বিতীয় অঞ্ঠে কোন গর্ভান্ক নাই। প্রথম প্রথম অহ্কটি 
প্রস্তাবণ। এবং দ্বিতীয় প্রথম অস্কচি প্রথম অন্ক। তৃতীয় অঙ্কে ছুটি 
গঞ্ভাঙ্ু আছে । কিন্তু প্রথমাঁশ প্রথন গ্ভাঙ্ক, প্রথম গঞ্ভাস্কটিকে দ্িতীয় 
গগ্ভাঙ্ক এবং দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কটিকে তৃতীয় গর্ভান্থু কর। যেত। চতুর্থ অস্কে 
প্রথম গর্ভাঙ্ক, তৃতীয় গর্ভাঙ্ক ও চতুর্থ গভান্ক না হয়ে প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয় ও চতুর্ম গর্ভাঙ্ক করা চল৩। পঞ্চমান্কে কেবল দ্বিতীয় গ্ভাঙ্কের 
উল্লেখ আহহ । এখানেও প্রথমা -শ গ্রাথম £ঞভাঙ্ক ধরতে পার। যায়। 
যষ্ঠ অস্কে তিনটি গর্ভান্কে থাকলেও 'অন্ুৰপ বিচারে চতুর্থ গর্ভাঙ্ক পর্যন্ত 
সন্নিবেশিত কর। যেত। ঘেেদের বাড়ী, বিনোদবাবুর বাড়া, সারদ।পর 
বাড়ী প্রভৃতি এক পাড়াতে এবং ঘটন।কাল মোটামুটি ভাবে একদিনের 
ব'লে স্থান ও কাল এক্য রক্ষিত হয়েহে। গতি এক্যও ক্ষুপ্র হয় নাই। : 
নাটকটির প্রথমান্কে মনোরমার জন্য এলোকেশীর ত্রিপদীতে ছুঃখ 
প্রকাশ এবং সৌদামিনীর ছড়াতে সেকালের নাটকের বৈশিষ্ট্য পাওয়। 
যায়। তৃতীয় অস্কে রাগিণী বসন্ত বাহার তাল কাওয়ালিতে নেপথ্য 
সঙ্গীত এবং রাগিণী ঝি”জিট তাল আড়াঠেকাতে রমণীর সঙ্গীত এই 
ছুটিতে মনোরমার ভাবী স্বামীমিলনের ইঙ্গিত দেয়। ৪/৩ এ আড্ডার 
গোপাল উড়ের গান এবং সুরাপ্রশস্তি বেশ উপভোগ্য । ষষ্ঠ অঙ্কের 
দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ষে মনোরমার ছুঃখে এলোকেশী বলে__ 
“সেই যে লাবণ্য আজ কোথা! লুকাইল £ 
না উঠিতে শশধর জলদে ঘেরিল ?” 
সে কালের যাত্রার প্রভাব এতে লক্ষ্য করা ফায়। দীনবন্ধুর নবীন 
তপত্িনী, সধবার একাদশী প্রভৃতির প্রভাবও এতে আছে। ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্কাসাগরের বিধবাবিবাহের পক্ষের যুক্তি এলোকেশীকে ব্যভিচারিণী 
করতে প্রয়োগ করা হাস্তকর এবং ছুঃখের বিষয়। তার উপর পৌরাণিক 
কাহিনীকে বিকৃত কর! বা মছ্ধপান ও বেস্টাসক্তিকে পৌরাণিক আলোকে 
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পরিস্ফুট করা সেকালের নাটক ও প্রহসনের বৈশিষ্টা ছিল । এই নাটকে 
মহাদেবের মগ্ভপানের বিষয় উপস্থাপন! ক'রে মগ্পায়ী হরিহর পৌরাণিক 
যুক্তি খঁজেছে। সুতরাং লেখক 'মনোরম। নাটককে “ভাটঘূলের স্বরূপ” 
বল নিজের দীনতা স্বীকার করলেও আমরা “মানব ছস্প্রাপ্য পারিজাত 
পুষ্প” কপে একে মনে না করলেও গোলাপ, মল্লিক প্রভৃতি পুষ্পের 
সহিত সমগোত্রীয় রূপে পরিগণিত করতে পারি। “মনোরম| নাটক 
ওরিযেপ্টাল থিয়েটারে অভিনীত হয়। ইহাঁও ন্যাশনাল থিয়েটারের 
সনকালিক একটি বৈতনিক থিয়েটার ছিল..." 
২৮। লোভে পাপ পাপে মৃত্যু-_অজ্ঞাত 

সন ১২৭৮ সালে অজ্ঞাতব্যক্তির “লোভে পাপ পাপে মৃত্া” প্রহসন 
প্রকাশিত হয়। অর্থলোভী বৃষধবজ অর্থলালসায় বসম্তকুমারকে ভুবন- 
মোহিনীর সহিত অবৈধ প্রণয়ে লিপ্ত করতে চেষ্টা করে। সে চড়া স্থদে 
টাকা দিয়ে লাভবান হয়। এমন কি বন্ধকের টাকা পরিশোধ করলেগ 
সে অস্বীকার ক'রে ছিতীয়বার টাকা আদায় করে। পিতার জীবদ্দশ য় 
উার শ্রাদ্ধে দলাদলি করে। শ্বশুরের সম্পত্তি লাভে জাল উইল ক'রে 
রঘুরামকে দিয়ে শ্বশুরকে হত্যা! করাতে যায়। রঘুরাম ধরা পড়ে, সে 
দ্বিতীয় আসামী রূপে অভিযুক্ত হয় এবং বিচারে তার প্র।ণদণও্ড হয়। 

প্রহ্সনটিতে তিনটি অন্ন আছে । প্রথম ও দ্বিতীয় অঙ্কে ছুটি ক'রে 
এবং তৃতীয় অস্কে তিনটি গর্ভাঙ্ক আছে । বৃষর্ধজ প্রধান চপ্রিত্র। বসস্থ- 
কুমার ও ভুবনমোহিনীকে না দেখিয়ে লেখক ক্রটি করেছেন। মাইকেল 
মধুস্থদন বুড় সালিকের ঘাড়ে রেশ তে এ বিষয়ে যে দক্ষতা দেখিয়েছেন 
তা এখানে পাওয়া গেল না। বৃষধবজ একক চরিত্র হ'য়েও যেন ০ 
অনেকের সংমিশ্রণ । দীনবন্ধুর হোৌদল কুৎকুতে, রাজীবলোচন, মদন- 
মোহন মিত্রের মনোরমার চুনিলালের সে সমন্থয়। শেষের দিকে তার 
“আমি সব দোষে খালাস পেয়ে, শেষে খুন করে প্রাণ হারালেম্‌। 
এরিরই নাম লোভে পাপ, পাপে ম্বত্যু+ -_উক্তিতে নামকরণের 
সার্থকতা প্রতিপন্ন । অর্থলোভই বুষধ্বজের পতনের কারণ। সুতরাং 
লাম্পট্য, জালিয়াতি প্রভৃতি গৌণ । অর্থলোভ'সামাঞ্জিক দোষ নয় 

১৩। সহিত্য পরিষৎ পঞ্জিকা--বঙ্গান্দ ১৩৩৮ । পৃ ২১২ ৮৪ 
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_ব্যক্তিগত দোষ মাত্র। এ বিষয়ে তার উপদেশ কতদূর কার্ধকরী বলা 
যায় ন।। 

বিদ্যাবাগীশেব বিছাব দৌড দেখে আম্র। না হেসে থাকতে পারি না| 
এ রক্ম চখ্ত পুুশিপাহ নাটকে দেখ। ফাঁয়। জ্ঞানধন ব্ছ্যালঙ্কারের 
স্পা ন। গল *[টকেব শিষ্ও এতে জানতে পারি। বঙ্কিমচন্দ্র ও 
দবনবন্ধুব প্রভাব প্।ক।প ক'রে কালীন স।হিত্যের বিষয়ে এতে বল। 
হয়েছে । 


একদিকে ব|লা প্রবচন অন্যদিকে ইংরেজী শব্ধ ব্যবহার এহ প্রাভসন্েে 
দেখা যায় । গোপীনাখে রমুখে ইংরেজা কথা বধসিরে লেখক স[হস 
পেয়েছেন । ২/৩ এর স্থল “৯ ০০০1০ ০01 10150105. 


15150610105 700525, 5 7 01015. 151290615, 17051200013, 
বুষধবজ, রঘুর[ন 200 001)215 এ রকম লেখার কারণ খুজে পাওয়া 
যায় না। ১২৭৮ স।লের পুৰে অনেক সাম।জিক নাটক ও প্রহসন 
রচিত হয়েছিল, অথচ সেগুলি আদর্শ কেন হ'ল না বুঝ। ছেলে না। 
রামনারায়ণ তর্করত্র, মাইকেল নধুস্থদন, দীণ্পন্ধ নিত যখন ব্ব স্ব নার্মে' 
প্রহসনাদি রচন। করেছিলেন তখন এই গ্রন্থের লেখক কেন নাম প্রকাশ 
করলেন ন। ? অনুমান করতে হয়- গ্রন্থকার ব)ক্তিবিশেবকে লক্ষ। ক'রে 
এই গ্রন্থ রচন। করেছিলেন। 


২৯। চোর। ন। শুনে ধন্মের কাহিনী প্রহসন-_ 
ঞ্ীদক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায় । 


সন ১২৭৯ সালে প্রকাশিত শ্রীদক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায়ের “চোর 
ন। শুনে ধশ্মের কাহিনী” প্রহসনে মন্ধপান ও বেশ্যাশক্তির পটভূনিকায় 
পোষ্যপুত্র লওয়ার বিষয় আলোচিত। এর কাঠিনীতে আনর। পাই-_ 
জনিদার জগচ্ন্্র বিষয় সম্পত্তি রক্ষণাবেক্ষণের জন্য পোব্পুত্র গ্রহণ 
করতে চান । মাতুল প্রিয্ননাথ ভাল পোষ্যপুত্রের অভাবের কথ! বলেন। 
মেয়ে ছুটির সন্তান সন্ততি হ'লে পোষ্যপুত্র লওয়ার প্রয়োজন হবে না। 
কিন্ত জগচ্চন্দ্র জামাইদের সহা করতে পারেন না। তিনি শরচ্চন্দ্রকে 
প্োোষ্যপুত্র গ্রহণ করলে বড় জামাই পরেশ এবং জানকীনাথ তাকে 
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নগ্পায়ী করে তুলে ৷ জগচ্চন্দ্র মৃত্যুশয্যায় তার কৃতকর্মের জন্য ছুঃখ 
গুকাশ করেন । 

লেখক সংস্কৃত ও ইংরেজী উদ্ধৃতি দিয়ে বিষয়বস্তুর ইঙ্গিত দিয়েছেন । 
জগচচন্দ্র নিজে মগ্চপায়ী ও বেশ্টাসক্ত। তার প্দোষাপুত্র নিল চরিত্রের 
হবে কি করে? শরচ্চন্্রকে সৎ করার কোন চেষ্ট। নাই; শুধু মৌখিক 
হচ্ছ। প্রকাশিত হয়েছে । সুতরাং নামকরণ তার দিকে সার্থক ন! হ'য়ে 
সার্থক হয়েছে জগচ্চন্দ্রের দিকে । গ্রন্থটি মহাঞ্াণ] গ1*তা স্ব্ণময়ী দেবীর 
উদ্দেশ্যে উপহূত। “পোষ্যপুত্র গ্রহণের নির্বব,দ্বিত। ও অধুনাতন জন?গণের 
হথেচ্ছাচারিতা প্রদর্শন” করাই গ্রন্থ্রচনার উদ্দেশ) ব'লে লেখক জানালেও 
"গ্যপানই এর মূল বিষয় । 


ডাক্তার জানকীনাথের চিকিৎসাবিগ্ধা। অপেক্ষা পানাসক্তি ও ব)ভি- 
চারের দিকে বেশী উৎসাহ । এই চরিত্রে এরাই আবার বড়লোক: 
ন1টকের জয়ুকুমার ডাক্তারের প্রভাব স্মরণীয় । ছুই জামাই পরেশ ও 
ভ্পেক্দ্র চরিত্রের বৈপরীত্য চমৎকার । পরেশ ইংরেজা শিক্ষিত স্তরাং 
ইংরেজী ঝুলি, মগ্ধপান এ সবই তার আয়ণে। ভুপেকন্দ্রের পতরীপ্রেম 
পরেশের নিকটে সত্তা ব'লে উপহাস্ত । পরেশের পত্রীপ্রেমের অভাব, 
টাকার লোভ, মগ্পানে অনুরাগ, কতার উপরে প্রতিশোধ গ্রহণে পোষ।- 
পত্রকে 5০905 820591. তৈরী করার অভিপ্রায় তার চারিত্রিক 
বৈশিষ্ট । পক্ষান্তরে প্রমদা এবং জ্ঞানদাণ্ড এ রকম বিপরীত মনো- 
ভাবাপন্ন | জ্ঞানদা ও হৃষীকেশের স্ত্রী জগৎমোহিনীর চারিত্রিক বৈপরীত্য 
লক্ষণীয় । কিন্তু জ্ঞানদার বাইরে যাওয়ার বাধা কোথায় বুঝা গেল 
না। সর্বাপেক্ষা অসঙ্গতি স্যন্টি হয়েছে জগচ্্দ্রের স্ত্রী হৈনবতীর চরিত্র 
কল্পনায় । তার ছই কন্া-_তাদেরও সম্তান হওয়ার বয়স হয়েছে। তার 
আর সন্তান হওয়ার আশা নাই বলেই জগচ্ন্দ্র পোষ্যপুত্র নিতে চান । 
অথচ এই বিগতযৌবনা ২/২ এ টুল্দের উপর ব'সে স্বগত যা বলেন তা 
যুবতী নিঃসন্তানার পক্ষে শোভনীয়। এর পুর উজ্জ্বল! ও ভোলার দ্বারা 
ওধধ সাহায্যে স্বামী বশ করতে তিনি যে ছেলেমান্ুষি করেছেন তা 
হাস্তকর । মনে করতে হয় ২/১ এ কামিনীর গৃহে জগচ্চন্দ্র ও জানকী- 
নাথের খে্াসক্তি ও মগ্চপানের প্রতিক্রিয়! তার অস্তঃপুরের মধ্যে প্রকাশ 
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কবন্তে লেকের «এ কম পরবিবনন।। 

হয বান। পেশ্যাসক্ভি ব্রাক্ষদল ও বন্দগণশ।ল দালে দলাদলি, 
ভঠ1০ধের পোষা” তর গ্রহণেব জহঘ শ্রাদ্ধেব মন্ত্র টচ্চাবণ, বলবিবাত 
নিট্দিকবণ পড়তি ফামাজি” পিবষে এই পহতসন অ।লাকপাত কবেছে । 
প্রনসাণ।০০৩ কলব।তাব কোন িখ |ত ভদ শ”শব ণানি এল” আছাপান 
ও €।গ্[ল৭ প্র ৮ব বিবব ঝপাখি৬ গলে একি ও এই*প বচনাকে 
এন খঙ্নাঁ ৮ পাকে নিন্দা বব! হতে 1১৪৯ কিন্কু শিহ্ধকচিল ভখলেও 
এ বিখব সানাতি ক দৃষ্টি ভঙ্গি.৩ গুনঃ তপুণ | 

প্র শটিতে চাবট অল্প 2 ন্ট গর্ডাঙ্ক আছে । প্রন আন্কে তিল নি, 
দ্বিতীব, $5।ব ও চতুর্থ অন্কে ছুটি বখৰ গঠান্ত আত্ছ | তাপ হল পপি 
কলন|য বশনি"শ৩ এটি উচ্চদেব ভব নাহ ম্রভ/শষ।াত ভণচচন্দ্রেব 
স[লু 1যেশ চ্চন্দ্রব পেন ৬।ভ$ *।উ-ভাত থাকলে মে এসে ভুটত 
এনং বিবন ও স্তন নষ্ট ব”৬। কিছু শবচ্্দ্রই কি হিন। ও স্ুল|খ 
নষ্ট কণ্প ন। £ 

কাঠি "'ব খাডীতে কাটি" । ও জানকানল|থব গশেস সঙ্গে প্রহম রি 

সম্পর্ক খুঁজে পথ যায় না, “টি কেবল ব)শ্গারকবপো চিত্রিত । তবে 
কামিনী ও জানকীব সঙ্গীতে শিশুদ্ধ মল্যোগ্গানেো দক্ষতাঁব পবিচষ পা1ওষ। 
যাষ। জশচ্চন্দ্র, কামিনী ও জানকীনাথ তিশজনে যখন ছুই হলেৰ 
মালা গল।য় দিয়ে খড়দার গেঁদসাই ও মোন।ব বেশেদেব মেষে হ"য়ে দশ ক- 
দের পিকে তাকাবে, তর্কালহ্ছ(ব দশটাক্াব জন্য নার খাবেন এবং পক্শে 
হৃধীকেশের ছটি কান ধরে গালে ঠাস কৰে চড মারবে তখন দর্শকদের 
হাসিব খোরাক জোগাবে। আনাব চড় খেয়েও যখন হৃধীকেশ হ্লবে, 
“ঈশ্বব তোমদেখ চঙ্গল করুন ৮” --তখন আর হাসিব অন্য থাকবে না। 

পোব্যপুত্র লওয়ার ব্যাপাবে দীনবন্ধু চিত্রে লীলাবতী নাটনের 
প্রভাব এতে আছে । কুলীনকুলসর্ধন্ব, নীলদর্পণ প্রভৃতি নাটকের 
প্রভাবও এতে লক্ষ্য কর! যায়। জ্ঞনদ! জগৎমোহিনীকে তার স্বামীর 
সম্বন্ধে বলে, “আহা ! ওতো তোনার স্বামী নয়, ঠিক যেন কান্তিক, 
মধুর ছেড়ে এয়েচে | অনুরূপ সংলাপ নীলদর্গণে শোন! যায় হ্হানদ। 
১৪ | ব্ছদর্শন--ফান্তন, ১২৮০--পৃু ৫২৮ 


২৩৯ 


তার নিজের সম্বন্ধে বলে, বা গরিতবির ছেলে আমর' জমিদারের মেরে, 
আমাঁছেন নিয়ে করেচে বলে কি গোর দায় ধরা পড়িচি নাকি? যখন 
যা! বলব ভাই শুনবে, না শুনে তে। দবোোয়ান দিয়ে বার করে দেব । 
জ্রামাই*।ন্কেও এ রকম উত্ভি 10 আবার পোষাঞ্ত্র গ্রহণের 
সহয় শ্রান্র নন্ত্র উচ্চারণ কুলীন বুল সব্ধন্ব নাটকের প্রভাব স্মরণ 
কবি পেযে। 

৩০। ভারত দপণি- হি নাল দহ « হশলিতমোহন শাল। 


১৮৭২ খুষ্টাব্দে পল্[শিত প্ডি“ল লদও ও ললিতণেহন শী.লা 
ভারতদর্পণ নাটক চ্ছ্যপান ও বেশ্যাসও'র কুধ্ল নিয়ে লিখিত। এর 
কাহিনীতে আদর। জানি হপব্লাস ঘোষের পুত্র পুর্ণচন্্র কলকাতার 
দৌদ্দ আইনের ভয়ে তার রক্ষিত! বেশ্া নিস্তারিণীকে ফরাসডাঙ্গার 
শিয়ে এসে বন্ধু অনলচন্দ্র ও রামকুমারের সাহায্যে আমোদে দিন 
কাটায় । কিন্তু হজ্খখিলাস খাবুর চিঠি পেরে পুর্ণচন্দ্র নিস্তারিণীকে শির়ে 
কলকাতায় ফিরে চৌদ্দ আইনের জন্য নদেরঠাদ ও ফটিক্টাদের সাক্ষো 
তাকে রেজিষ্টা্ড করায়। অন্যদিকে টাকার অভাবে পুর্ণচন্দ্র অফিসের 
টাকা তহকপ করায় তার ছ মাস কারাদণ্ড হয়। তার যুবতী স্ত্রী 
সনাক্ত) স্বামীর ছুশ্চরিত্রতায় ও কারাদণ্ডের সংবাদে ধিচলিত হয় বটে 
কিন্ত শেব পর্সস্ত রেবতী নাশিতানীর সাহায্যে চারুচন্দ্র নামে এক 
খান্ষণের স্গে ব্যভিচারে লিপ্ত হর এবং তাতে গর্বতা হয়। পুণচন্দরের 
বেশ্াসক্তিতে তার পরিধারের সকলে দুখিত ছিল আবাবধ ওর শ্ত্রীব 
অ.বধ গর্ভসঞ্চারে সমস্ত পরিবারটি কলম্কিত ও সম।জ পরিতাক্ত হ'ল । 

১৮৬৮ খুষ্টাবের 4116 11701910 91)6981995 1152859 
4০০ 1868, এই নামে গভনমেণ্ট গেজেটে ৫ই মে যে চৌদ্দ আইন 
প্রকাশিত হয় তার পটভূমিকায় নাটকটি লিখিত। টিজ্ঞাপন হ'তে 
জানতে পারি গ্রন্থটির প্রকাশে বিলম্ব ঘটেছিল । চৌদ্দ আইনে বেণ্ঠা- 
দের ও বেশ্যাগামীদের যে বিশেষ অসুবিধা হয়েছিল তা বুঝ 
যায়। কামিনী, কুসুম, জ্ঞানদা আজ বেশ্যা হয়েছে বলে আমর। 
তাদের দোষ দিই কিন্ত পঞ্চম অন্কে তাদের সংলাপ শুনলে আমাদের 
বুঝতে বিলম্ব হয় না ঘে কৌলীন্ক, অসমবিবাহ, বছবিবাহ প্রভৃতি 


২৪০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


পচলিত থাকার এবং বিধবাবিবাভ প্রচলিত ন! হওয়ায় বেশ্যার দল বুদ্ধি 
পেয়েছে । কাহিন। চৌদ্দ আইনের জন্য নিজেদের দায়ী করে । বেশ্ার। 
ফরাসভাঙ্গায় চলে যায় বটে কিন্তু সেখানে কলকাতার ব।বুদের মত বাবু 
না থাকার বোজ র।ত্রে ৬ টাক। ৮ টাক। ক'রে উপায় করতে পারে না। 
সেজন্য বুস্ুন আম্পেপ কারে কাঘিনাকে বলে, হেতার যেমন এক- 
|? নের ভন, ছেতায় তেমনি শা খেতে পেয়ে প্রাণ হাগাবার ভয়, তা 
কিছু ভান? শপ অস্কে আমর। উদ্লানতীর গর্ভে বিষয় জানতে 
পাপ্রি। এর জন্য হরশিলস বাবু সেকালের যুবকদের চগ্রিত্র ব)াখ্য। 
করতে গিয়ে বলেছেন, “এখনকার পুওরদের গ্জথমাবস্ছাই শিথখ।কথা, 
গ্রবঞ্চনা, বেশ্যাসক্তি, মছ্যপান, চুরি প্রভৃতি অশ্লীল ক।যাগ্তলি তাহাদের 
দ্বারা অকাতরে নিব।হিত হয়," |? কত সম্পন্ন স্রখা পরিবার 
অধপত্িত হয় ৩। এই ঘোষ পরিবারে আছরা দেখতে পা । দশম 
অন্কষে নাটকটির শেষে অনলচন্দ্রের “চল আমি একবার সমাজে যাবা 1, 
এই কথা ব্রাঙ্গসনাজের ইঙ্গিত দেয় । তার চারিত্রিক পরিবর্তনে আনর। 
আনন্দিত। এ রকন বদি পুণচন্দ্র হ'ত তা হ'ল আনাদেপ আনন্দের 
সীম। থাকত ন।। 


গ্রস্থটিতে মোট দশটি অস্ক আছে; কিন্তু গঞ্ভান্ক বা দুশের কোন 
উল্লেখ নাই । সে রকম নিরেশের সুযোগও এতে নাই । কলকাতা 
ও ফরাসডাঙ্গ। ঘটনাস্থল হওয়ায় স্থান একা মোটামুটিভাবে রম্গি ত। 
তবে পুর্ণচন্দ্ের ফরাসভাঙ্গায় যাওয়া, সেখান হতে আসা? তার মেয়াদ 
হওয়া, তার স্ত্রীর গর্ভসঞ্চার প্রভৃতি সময় সাপেক্ষ হওয়ায় কালএক্য 
বিদ্রিত। গতিএক্যে শেষ অঙ্কটি বাধ! স্বরূপ-_এটি বাদ দিলেও চলত । 
উমাবতীর গভপ্রকাশে সমস্ত পরিবারের আক্ষেপ আমরা নবম অঙ্কে 
শুনেছি । দশম অঙ্কে অমলচন্দ্রের বৈঠকখানায় হরবিলাস বাবুকে 
উপস্থিত ক'রে তাকে দিয়ে পরামর্শ দিয়ে নাট্যকারছ্য় নাটকটির পরিণতি 
ঘটাতে চেয়েছেন । আবার দ্বিতীয় অঙ্কে শারদার চৌদ্দ লাইন, তৃতীন়্ 
অঙ্কে উমাবতীর বার লাইন, পঞ্চম অস্কে কামিনীর হঠিশ লাইন এবং 
সপ্তম অস্কে উমাবতীর কুড়ি লাইন ও রেবতীর ছত্রিশ লাইন কবিতা 
প্রাচীন যাত্রা রীতির অনুসরণে স্থান পাওয়ায় গতিএক্য ক্ষুঞ্জ। 
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প্রীপ্রিয়লাল দত্ত 
তি 
গ্রললিতমোহন শীল 
প্রনীত। 7 | 
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হাত 


কলিকাতা । 


মির্জাপুর হলওএলস লেন ২নং ভবনে 
প্রারুত যন্ত্রে 
শ্রীকালীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় দ্বারা 


মুদ্রিত। 





মূলা 9০ আন মাত | 
ভারত দর্পণ ন্রাটকেন নাম পুষ্ঠার প্রতিনূপ 


৪১ 


মগ্যপায়ী ও বেশ্যাসক্ত পুর্ণবাবু এই নাটকের নায়ক। তবে তার 
চরিত্রে কোন ছন্য না থাকায় সে টাইপ চরিত্রে পরিণত। নায়িকা 
উমাবতীর চরিত্রে কিছু অন্তদ্বন্দ প্রকাশিত। শ্বশুর, শাশুড়ী, ননদ, 
স্বামী নিয়ে সে সুখের সংসার পাততে পারত কিন্তু স্বামীর উচ্ছঙ্খলতায় 
তার সব কিছু নষ্ট হয়। তৃতীয় অস্কের প্রথমে তার স্থগত ভাষণে সে 
ছুখ প্রকাশ করেছে । তার স্বামীভক্তি ব্যর্থ হওয়ায় সে যৌবনকালে 
চুপ ক'রে না থেকে পরপুরুষের সঙ্গে মিলিত হয়। সে চৌদ্দ আইনের 
ভয়ে বাইরে না গিয়ে ঘরে ঝসে মজা করে। কিন্তু গর্ভসঞ্চারের পর 
বিন্দুবাসিনীর তিরস্কারে এবং হরবিলাসবাবু ও গিম্পীর গর্ভপাতের 
পরামর্শে সে নির্শজ্জতার পরিচয় দিয়েছে । সম্পন্ন গৃহস্থের কর্তারূপে 
হরবিলাসবাবু চিত্রিত। বিপদের সময়ে তার বুদ্ধিভংশ ঘটে । পুত্রবধূর 
গর্ভসঞ্চারে তিনি চারুচন্দ্রকে শাস্তি দিতে চান কিন্তু তিনি কাগুজ্ঞানহীন 
হ'লেও গিক্নীর জ্ঞান প্রশংসার যোগ্য । গিষ্নীর পরামর্শ এখন আপনার 
ঘর আগে শাসিত কর তারপর পরের ছেলেকে বলতে সাহস করে" 
তার দোষ দেওয়া বুথা |” সেজন্য অসহায় হরধিলাস বাবু জানাল। গঁ।থিয়ে, 
নাপিতানীকে বাড়ী আসতে নিষেধ ক'রে, দরজায় দারোয়ান বসিয়ে 
সকলকে বধূর প্রতি নজর রাখতে নিশি দেন। বিধবা বিন্দুবাসিনী, 
কুটনী রেবতী নাপিতানী, বেশ্যা নিষ্তারিণী, মছ্পায়ী ও বেশ্যাসক্ত 
নদেরাদ, ফটিকর্টাদ প্রভৃতি চরিত্র স্ব স্ব ক্ষেত্রে উপযুক্তভাবে চিত্রিত , 

নাটকটির নামকরণ সার্থক । নবম অস্কে বৃদ্ধ হরবিলাসবাবু পুন্তর- 
ৰধুর চরিত্র নষ্ট হওয়ার জন্য পুত্রকে দোষী ক'রে মাতা ভারতভূমির নিকউ 
মনে।বেদন। জানিয়েছেন । দশম অস্কে অমলচন্দ্র ফটিকচাদ ও নদের 
চাদকে পুর্ণচন্দ্রের দৃষ্টাস্ত উল্লেখ ক'রে বলেছে, “আহা রাড় আর ভা় 
এ ছুটিতেই আমাদের এই সোনার ভারতকে ছারখার কল্পে ।* ভারতবধে 
মগ্ধপান ও বেশ্টাসক্তি যে অবনতির কারণ তা এই নাটকে, বণিত। তৰে 
বাংল! দেশে বেশী অধংপতন ঘটিয়েছে ব'লে নামকরণ “বঙ্গদর্পণ' হ'লে 
আরও ভাল হ'ত। 

চহখ অন্কে অমলচজ্দ্রের অনুরোধে রাগিণট বাহার ও ভাল আড়া- 
ঠেকায় নিস্তার্বিণী__- 
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ন্থখদ| প্রণয় বীজ,, রোপিয়ে হৃদি মাঝারে । 
সিঝ্ আকিঞ্চন বারি, পালিন্ু যতন ভরে ॥ 

_-এই গান গয়। কিন্ত নারবনিতার প্রেম যে কি অদ্ভুত তা একটু 
পে আশব। বুঝতে পাবি। পুর্ণ» ও রাঙ্কুমারের অজ্ঞান হওয়ার 
স্থযোগে অনলচন্দ্রকে নিয়ে নিস্তারিণী শয়নাগারে যায় । নাটকটির 
নব্যে একটিও গ|ন না দিলে মান।য় নাবালে এই গান দেওয়া । তবে 
০১ আইনে যে বেশ্যাদের সুখের পথে কাটা এনেছিল এই গানে ত। 
পর-১শিত । 

নাটকটিতে নীলদর্পণ, বিধবাবিবাহ, সধবার একাদশী, বাহ্ধ! 
চৌপ্দ আইন প্রভৃতির প্রভাব লক্ষ্য কর যাঁয় । উমাবতী ও চাক৬শ্ধের 
গোপন মিলন পদ্ছতিতে বিছ্যান্তরন্দর়ের গুভাব লক্ষণীয় । নীলদর্গণের 
প্রওাণ পরবতী নাটকে লক্ষ্য কর। যায়। নবম অঙ্কে গিন্নী পুর্ণ»ন্ডের 
জন্য আক্ষেণ ক'রে বলেছে, "বাড়ির আহার আদি উত্তশ কোরে তেয়ারি 
কোর পিতিম, ৩। খেয়ে তর তৃপ্তি বোধ হোতো ন। আমার যাহুঞন 
না জানি দেথ কি খেয়ে পিন কাটাচ্চে** এ প্রসঙ্গে নীলদর্পনের 
নবীনম্াধবের জন্য তার মাত।প এবং ক্ষেত্রমনণির কাকা জন্য রেবতীর 
আক্ষেপ স্মরণীয় । এই শ|টকের বেখতী নপিতানী বিধবাবিবাহ 
ন।টকেব র্সবতাী নাপিতানীর প্রতিবপ । 

গ্রন্থটিতে কিছু কিছু ত্রুটি লক্ষ্য কবা যায় । দ্বিতীয় অন্কে বাঁড়ি- 
ওলী ছুর্গনণির মৃহ্ন্বরে জ্ঞনদাকে উদ্দেশ্য ক'রে সংলাপের পরে 
শ।বদামনি ও অন্যান্যের সঙ্গে সলাপ থাক সত্বেও তার প্রবেশ উল্লেখ 
ন।ই। সপ্তম অস্কে রেবতাঁর নিকটে উমাবতীর সংলাপে আমরা জানি 
পৃশ»জ্র ফরাসডাজ। হ'তে খায় ১৫ দিন এসেছে এবং আসবার পরদিনই 
তার ছমাস হশ্সিণ বাড়িতে মেয়াদ হয়েছে । দশম অঙ্কে 'ফটিক চাদের 
সংল(পে আনর। জানতে পারি পুর্ণচন্দ্র তার পিতার চিঠি পেয়ে নিস্তা- 
বিণীকে নিয়ে কলকাতায় এসে তাকে রেজিষ্টার্ড করায়। কিন্তু তাকে 
নিয়ে উন্মন্ত হওয়া এবং টাকার জন্য অফিসে গোলমাল হওয়ায় তার 
দেয়াদ হয়। এ সব নিশ্চয়ই কলকাতায় আসার পরের দিনে হ'তে 
পারে না। অষ্টন অন্কে আমরা জানি কলকাতায় অমলচন্দ্রের ছুই শক 


বসত 


টাকার মাহিনায় চাকুরি হওয়ায় সে কলিকাতায় এসেছে । "সেখানে 
শুধু নিরামিব্য গাওন]| বাজনা হয় না আমিস্তও চলে থাকে । অথচ 
ঈশন অঙ্কে অমলচন্দ্রের বৈঠকখানায় সে রকম €কোন লক্ষণ দেখি না। 

হাস্য, করুণ, বীভৎস রসের পরিবেষণ হ'লেও পুর্ণচন্দ্রের মেয়াদ 
এবং তার স্ত্রীর গর্ভসঞ্চারে ঘ্বণার ভাব স্থায়ী হওযায় বীভৎম রস প্রধান 
হয়েছে। | 

নাটকটি কোথাও অভিনীত হয়েছে বলে জানা নাই। তবে 
সেক।লের বিশেষ সামাজিক কুরীতি দমনে এ নাটকের অভিনয় সধবার 
একাদশী মত যথেষ্ট সাহায্য করত | ১৭ 


১৫। ভারতদর্পণ নাটক বিষয়ে আমার আলোচনা পৃবেই প্রফাশিত | গণনাট্য 
পত্ডিকার বজ রজমঞ্চ শতবর্ষ সংখ্যাতে (৮ ম বধ তৃতীয় লংখ্যা, জুলাই 
১৯৭২ ) প্রকাশিত আমার লিখিত 'একশ থছর আগের একটি. নাটক' 
শীর্ষক আলোচন। জব - 


অঘবম অধ্যায় 


স্্রীঘ্ঘভাব ও শ্রীআচাব বিশ্রম্নক সমাজচিত্ত ও নাটক্রগুলিলর 
আলোচনা । 


বিশ্বত্রষ্ট! পুকষ ও স্ত্রী পৃথক পৃথক ভাবে স্থপ্টি করলেও পুকষ ও 
প্রকৃতির মিলনে জগতে নতুনত্ব আসে । নারী শুধু পুরুষের ভোগ্যা নয়ঃ 
তারও নিজন্ব সত্তা আছে । একে অস্বীকার করলে অধেকিকে ত্যাগ 
করতে হয়। স্ত্রী স্বামীর অধণঙ্গিনী পুণ)কর্মের অর্ধেক অংশীদার । 
সাংসারিক নিয়মেও দেখা যায় পুরুষ তার বাহিক কাজকর্মে ব্যস্ত 
থাকার আভ্যন্তরীণ ব্যাপারে মন দিতে পারে না। অন্তঃপুরে অস্তঃপুর- 
চারিণী অস্তর দিয়ে স্ুষ্ঠ,ভাবে সব কিছু পরিচালনা না করলে সংসার 
অসার। কথায় বলে “সংসার সুখের হয় রমণীর গুণে । বালিকা ধীরে 
ধীরে যুবতীতে পরিণত হয়। বালিক বয়সে তাকে উপযুক্তভাবে যত 
ক'রে লেখাপড়া না শেখালে বয়স্ক হ'য়ে সে নানা অন্ুবিধায় পড়ে। 
অথচ শান্ত্রাক্য পুত্রকন্াকে সমদৃষ্টিতে দেখার উপদেশ দিলেও পুন্নাম 
নরক হ'তে মুক্তিদাতা পুত্রই। সামাজিক দৃষ্টিতেও উভয়কে পৃথক 
ভাবে দেখা হয় । পপুত্রের আদরই বা কত? গায় কোলে কোলেই 
বেড়ায়, কোলে কোলেই থাকে, **-**" মেয়ে আপনি কাদে, আপনি 
চুপ করে, আপন মনে খেল! করে, আপম মনে হাসে ।১ এর বিপরীত 
ঘটন! ব্যতিক্রম । 

পুত্রকন্ঠাকে সমভাবে শিক্ষা দেওয়ার প্রধান বাধা কন্তা শিক্ষিভ 
হ"য়েকি করবে? যদি সে অর্থ উপার্জন করে তবে তা কি সে পিতাকে 
দিবে? কন্া শিক্ষিত হ'লে জামাতা" শিক্ষিত দেখতে হবে। একদিকে 
শিক্ষার খরচ অন্যদিকে বিবাহে বেশী খরচ। পুত্রকে বেশী খরচ ক'রে 
লেখাপড়া শেখালে অলাভ নাই। আর কন্ঠার বেলা? ঘরের কড়ি 
দিয়ে বিদায় করতে হবে! এর উপর বর্দি কম্তা অর্থোপার্জন ক'রে 
জামাতার সংসারে দেয় তা হ'লে কন্যার শ্বশুরকুজের অনেক লাভ। 
কিন্ত আর্ধিক লাভালাভ অপেক্ষা কন্ডার সুখ হুঃখের বিষয়ই চিন্তা কর। 
১1 প্রবন্ধরত্ব-শ্ীঅটাধারট শর্শা । পু ৫২ মা 


২৪৫ 


উচিত। বিবাহ কালীন কন্যার বিদ্যা পরীক্ষা কর! কর্তব্য যেহেতু এরূপ 
প্রথা প্রচলিত হইলে সকলে স্বীয় ধালিকাগণকে শিক্ষা দিতে উৎ- 
সাহান্বিত হইতে পারেন্‌।”২ 

বালিকা লেখাপড়া শিখলে বিবাঁহের পর নতুন পরিবেশে নিজেকে 
ঠিকমত মানিয়ে নিতে পারবে । স্বানীস্ত্রীর দাম্পতা প্রেন বধিত হবে 
__স্ুুখ দুঃখের শরিকান হ'য়ে আলাপ আলোচনার মাধ্যমে সাংসারিক 
জীবনে অনাবিল আনন্দ উপভোগ করতে পারবে । বিশেষতঃ শিশু- 
সন্তান লালনপালনে জননীর শ্শিক্ষ। খুবই উপ্কারী। শিশুমনস্তত্বে 


মাতার স্থান যে সকলের উপরে ত। বলাই বাহুলা । মাতার স্সেহভাল- 
বাসা, আচারব্যবহার সবই শিশুর অনুকরণীয় । 


বিছৃষী স্ত্রীলোক বাড়ীতে শিশু সম্ভানদের লেখাপড়া শেখাতে পারে; 
বাড়ীতে থেকে অন্য বাড়ীর শিশু সন্ছানদেরও শিক্ষা দিতে পারে । 
প্রয়োজন হ'লে চাকুরি ক'রে অর্থোপাজন করতে পারে । পুখিগত 
শিক্ষার কথা বাদ দিলেও বৃত্তিমূলক শিক্ষাঞ্$ও অর্োপাজনি করা যায়। 
বিছুষী স্ত্রীলোকের দ্বারা কুল উজ্জ্বল হয়। প্রনাণ স্বরূপ মৈত্রেয়ী, গাণ্শি, 
খনা গ্রভৃতির নাম করা যার। যারা বল যে স্ত্রীলোকে লেখাপড়৷ 
শিখলে ছিচারিণী হয় তাদের বিরুদ্ধে বল। যায়__লেখাপড়া শিখলে 
স্থশীল। হয় । আর যে দ্বিচারিণী হবে সে লেখাপড়া শিখ,লও হবে না 
শিখলেও হবে। আমাদের দেশে বিধবাবিপাহ নিবেধ, বহুবিবাহ, 
বাল্যবিবাহ প্রভৃতি দেশাচার প্রচলিত কুপ্রথার নিরসন বিছ্ার দ্বারাই 
সম্ভব। “যদবধি অন্ম(দ্দশীয় স্্রীপুরুষ উভয়েই বিগ্ভাবান্‌ না হইবেক 


তদবধি কোন প্রকারেই এ সমস্ত জঘন্ঠ প্রথা! নিরস্ত হইবার উপারাস্তর 
নাই।'৩ 
পক্ষান্তরে লেখাপড়া না শিখলে বালিকার চিন্তবুত্তির উন্নতি ঘটে 


না। তার! আলস্মে, পরচচণয়, পরনিন্দায় রত হয় এবং কোন্দলপ্রিয় 
হয়। গৃহকর্মে নিযুক্ত না হ'লে তাদের উন্মার্গগামী হওয়ার সম্ভাবনা 
বেশী। এ রকম বালিকার“বিবাহোত্তর জীবন সৃ,খর হয় না। আবার 
শিক্ষিত! হ'লে বালিকা পিত্রালয় এবং শ্বশুরালয়ে সম্মানীয়। হয়-_ন্বামীর 
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ও। শ্্রীশিক্ষাবিধান--প্ীধারকানা রায় । পৃ-১৪ 


১৪৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


প্রেমাখিণ্ণী হয়| “দিস। যদি অতান্ত গুণলান ও সদাশয় হন, আপ স্ত্রী 
দি বিগ্যাহীনা, ভশীল। ও কুটিল। হয়, তবে কি রূপে পরস্পর প্রণয় 
জন্মিয়। সংসারের পথ সাধন ভাতে পারে 28 শিক্ষিতা নাবী বিপাথ- 
গানিনী বে হ'তে পারে এ। ব। হবে না ত। বলা যায় ন।। এখাপ কাদিনী 
নিয়ে সংসারে গনেক অশান্তি ঘটে এবং তার হাত হ'তে রেহাই দেতে 
অনেক স 54 অনেক কিছু তা'গ করতে হয় । 


বাল। নাকের প্রথম যুগে বিধবাশিঝাহ, বাল)বিবাহ, বগুবিখ। এ 
গ্ভৃতি নিষমের সে শ্রীশক্ষা। € স্্রান্বাধএনতা নিয়েও নাক প্রহসন] 
লেখ। হয়েছে । প্রসপক্রমে স্রাশিক্ষার সঙ্গে স্্রীপাধীনত। এসে উপস্থিত 
হয়েছে । এয শ্রী শিন্দিত তাপ পক্ষে কাধীনত। ভোগ করব ইচত। ও 
ক্ষমতা থকে । আচরবাবহার, চরিত্র প্রভৃতির ক্ষেতে শি ও 
'্াবীদত। অঙ্গাস।ভ।বে জড়িত। ধম, আচারব্যবহর প্রভৃতির 
গৌড়াশি দূর কপতে নণ) শিক্ষিত যুব সন্প্রদয় অগ্রণী হয়েহিলেন কিন্তু 
ওদের উদ্মাশগাশিতা ও যথেচ্ছাচাপ এই দেশে প্রবল আলোড়ন স্ছষ্টি' 
পরেছিল । সে রকন পাশ্চান্ত্য প্রভাবে প্রভাবিত হয়ে এদেশে স্্রী- 
শিক্ষা এবং স্্রীপ্ধাধীনতার জন্যও আন্দোলন কম হয় নাই। স্্রীন্বভাৰ 
ও স্ট্রআচার এই সব আন্দোলনের ফলে পরিবতিত হয়। নবাশিক্ষিত 
যুব জন্প্রদায় এবং ব্রাহ্মসমাজ এই বিষয়ে যথোপযুক্ত ব্যবস্থ। অবলম্বন ন। 
করলে বেখুন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতির চিন্তা বাস্তবায়িত হ'ত না। এমন 
কি শিবনাথ শান্ত্ী প্রমুখ উদারপন্থী ব্রাহ্মগণের সঙ্গে স্ত্রীশিক্ষার বিষর 
পদ্ধতি নিয়ে কেশবচন্দ্র মেনের মতাস্তরও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 
শিক্ষা ও স্্রীস্বাধীনতা নিয়ে আধুনিক ক্রিয়াকলাপের গতি এবং তা৷ 
উদ্দেশ্তের পরিপস্থী কি ন৷ বিচার্য । তবে এ কথা বলা যায় সমাজে 
/য়াঁজনে, ব্যক্তির প্রয়োজনে, চিস্ত! এবং কার্ধধারা চিরপরিবতনশশীল । 
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১। কামিনী গোপন গু যানদ্নী যাপন-শ্রীনিমাইটাদ শীল । 

১৮৫৫ খৃষ্টাব্দে নিমাইচাদ শঈলের “কানিনী গোপন ও যাণিনী 
যাপন? গ্রন্থ পকাশি'ত হয় । রচয়িতা "কামিনী গোপন ৪ যাশিনী 
যাপন'কে 'কাবাদ্বস? বলেছেন । এর গধো নাটকীয় প্লট তেমন ক্ছ্ি 
নাই । এতে গছ্চ সলাপও নাই । পয়ার ও দীর্বত্রিপদীতে গ্রন্থটি 
লিখিত । কানিনী গ্োপনের কাহিনী এ রকম- কুষ্ণপন্ষের র[চত্র এক 
কন্নিী তার প্রাণশ্ববের সঙ্গে মিলনে আশায় বাকুল। । প্রাকৃতিক 
ভবধোগ তাদের শ্লিনে বাপ্পা । শেষে পবন, যমুনা প্রভ়তির নিকট 
অনুরে।ধে সকলই রইল কেবল 'সেই নেই” বলে আক্ষেপ। “ধাদিনা 
যাপন” অশে “পতি; শিরুপন প্রধানা রমণী, এবং মনোরনা, সুভাবিকা, 
রতি, শশী, মল্লিকা, গোলাপ, টাঁপা, মতি, ষোড়শী সহচরীবর্গ প্রভৃতির 
উপস্থিতিতে নাটকীয় পরিবেশ স্যষ্টি হয়েছে । শেষ পধন্ত পতির 
অনুরোধে নৃত্য, গীত, বাদা চলে । আদিরসে মত্ত হ'য়ে ষামিনী যাপন 
হওয়ায় সকলের আশা! পুর্ণ হয় এবং সকলে ঢুলতে ঢুল'তে চলে যায়। 
স্বতন্ত্র ছুটি গ্রন্থ ধ'রে বিচার করতে হবে। কারণ প্রথনটির শেষে 
“সনাপ্রুঃ এনং দ্বিতীয়টির শেষে “গ্রন্থ সমাপ্তগ লেখা আছে। প্রথমে 
কাণিনী নিজের মনেবাসন। গোপন রাখতে পারঙঠে ন। আপার 
সে গোপন ভাবে কান্তের সঙ্গে টিলনের আশায় এসেছে এ রকন অর্থও 
ধরা যা়। দ্বিতীয়া শে সক্ল সাব শিটিয়ে আদিরসে মত্ত হয় ঝাশিনা 
যাপন করে সুতরাং ছুই অংশেরই নামকরণ সার্থক । তবে কামিনী 
গোপনের প্রথমে কোলরিজের উদ্ধতিতে “0,০৮৪” ইযে গ্রন্থের মুখা 
বিষয় তার ইঙ্গিত আছে ।* কিন্তু 1০৮৪ না হয়ে “আদিরস” বাডা- 
ৰাড়ি হওয়ায় এটি অশ্লাল। 

গ্রন্থটিতে বি্ভান্থুন্দর এবং কষ্চকমলের যাত্রাপ্পীতির প্রভাব লক্ষ) 
কর। যায় । এতগুলি সহচরীর আগমন ন| ঘটালে ভাল হ'ত। আর 
যে কামিনীকে নিয়ে গ্রন্থটি রচিত তার সঙ্গে ক্রিয়ার প্রাধান্ত ন। 


পাওয়ায় ক্রটিপৃর্ণ । 


২। বিদ্তাসুন্দর নাটক- যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর। 
ভারতচন্দ্র রায় গুণাকরের বিদ্তাসুন্দর কাব্য অবলম্বনে যতীন্দ্র- 


২৪৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আছি পর্ব 


মোহন ঠাকুর বি্যান্ুন্দর নাটক রচনা করেন। এটি ১৮৫৮ খ্ুষ্টাকে 
প্রকাশিত । জনপ্রিয়তার জন্য এটি পরিবর্তিত ও পরিমাঞ্জিত হয়ে 
১৮৬৫ খষ্টাব্দে দ্বিতীয় সংস্করণ মুদ্রিত হয়। কাহিনী সেই পরিচিত 
বর্ধমানের রাজ। বীরসিংহের বিছুষী কন্যা বিগ্ভার সঙ্গে কুলশীলধন্য 
কাঞ্চীপুরের বিদ্বান রাজপুত্র স্ন্দরের গোপনে মিলন এবং বিবাহ । 
নিদ্ধান ও পিতুষীর মিলন যে কত সুখের তা আমরা বিগ্যানুন্দর হ'তে 
জানতে পারি । 


নাটকটিতে তিনটি অস্ক আছে। দৃশ্য বা গর্ভাঙ্ক নাই; প্রস্তাব 
আছে-__প্রথমান্কে চারটি, দ্বিতীয়াক্কে তিনটি এবং তৃতীয়ান্কেও তিনটি 1 
প্রথমাঙ্ছে বিদ্যার প্রতিজ্ঞা, রাজার অভিপ্রায় € ১ম প্রস্তাব ), সুন্দরের 
আগমন, সুন্দরের সঙ্গে হীর।র পরিচয় | ২য় প্রস্তাব ), হীরার বাড়াতে 
স্বন্দরের গমন (৩য় প্রস্তাব ), হীরার চেষ্টায় বিচ্যার সুন্পর দর্শন €(*থ 
প্রস্তাব )। দ্বিতীয়াহ্কে সুন্দরের সঙ্গে বিদ্যার গোপন ছিলন এবং গান্ধব 
বিবাহ (€ ১ম প্রস্তাব), রাজসভায় এক সন্ন/সীর আগমন সম্ভাণনার 
শিভ্ভার উদ্বেগ (২য় প্রস্তাব ), স্রন্দর ও বিদ্যার রঙ্গ রসিকতা (৩৫ 
প্রস্তাব )। তৃতীয়ান্ছে সুন্দর ও হীরার বন্দীদশ। (১ম প্রস্তাব ), 
বিদ্যার ছুখ € ২য় প্রস্তাব ), বিদ্যার সঙ্গে স্থন্দরের বিবাহ (৩য় প্রস্তাব) । 


প্রথম মুদ্রান্ণ সময়ে গ্রন্থকারের ভূমিকায় লেখ। আছে “ভারতচন্দ্র 
বচিত বিগ্যান্ুন্দরোপাখ্যান, ইতশ্ত তঃ ঈষৎ পরিবর্তন পুব্বক নাটকের 
পরিচ্ছদে “আজকের এই নূতন” বলিয়া পাঠকগণের সমীপে সমর্পণ 
করিতেছি ।” কিন্তু কয়কটি ক্রটি বিশেষ ভ।বে লক্ষণীয় । যখন অন্তঃপুরে 
বিগ্যাস্থুন্দরের দিলিনে হুলুধবনি দেওয়] হ'ল তখন রাণী শুনতে পেলেন 
ন। কেন? তিনি কোন সুত্রে জানতে পারলেন তা স্পষ্ট নয়। কিন্ত 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে তা স্পষ্ট । দ্বিতীয়াঙ্কের তৃতীয় প্রস্তাবে বিগ্ঠা ও 
সুন্দরের রসিকতায় অশিক্ষিত নরনারীর সংলাপ শুনি । গঙ্গাভাট কথ। 
কইবার সময় অনুস্বারযোগে হিন্দী ভাব। ব্যবহার করে কেন? রাজা, 
বিচ্যা ও সুন্দরের বিদ্যা পরীক্ষা! ন ক'রেই বিবাহ দিলেন কেন? এতে 
তিনি কম্ঠাকেও হেয় করেছেন এবং নিজেও হেয় হয়েছেন । দ্বিতীয়াঙ্ছের 
ভূতায় গুজ্ঞাবে বিদ্বা সুম্দরকে রলছে 'হা যা বলচ্যো সতিি, কিন্ত নাথ, 
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এই ভাবটা চিরকাল থাকলে হয়।' কিন্ত এ প্রস্তাবেই একটু পরে 
বিচ্যা ও সুন্দর পরস্পর “ভাই” বলছে । এই রকম “ভাই” বলা যেমন 
কম্ম তেমনি ফল ও “সপতী” নাটকে দেখা যায়। তবে বিগ্াম্তুন্দর 
কাব্যে যে উৎকট আদিরসের বাহুল্য ছিল এই নাটকে তা না থাকায় 
লেখক স্ুরুচিপ্পিয়তার পরিচয় দিয়েছেন । 

আলঙ্কারিক ভাষা__-প্রয়োগ এবং গানের ছড়াছড়ি কিছু ক্রটি 
ঘটিয়েছে । নাটকটিতে ১৩টি গান আছে এবং প্রতে।ক গানেই রাগিণী 
ও তালের উল্লেখ পাওয়া যায়। গানে হীরা এবং বি্ভার প্রধান 
ভূমিকা । নাটকটির শেষে রাগিণী সোহিনী বাহার তাল খেমটায়-_ 

হায় কি স্থখের আগমন । 
অশেষ হরষে, পুর্ণ ভূপের ভবন ॥ 

_-এই নেপথা সঙ্গীতটি কার বুঝা যায় ন|। 

বিশেষ কোন সমাজচিত্র এতে নাই । স্ত্রীপরুূষের পরস্পর ভাব- 
ভালবাস। হওয়ার পর তাদের বিবাহ হ'লে ভাল হয়। বিগ্যাস্ুন্দরের 
লৌকিক প্রেম কাহিনী নিয়ে এই নাটকটি রচিত। নায়িকা নায়ক 
চরিত্র অন্থুসরণে নামকরণ । ভারতচন্দ্রের বিদ্যানুন্দরের কাহিনী- _অন্নদ1- 
মঙ্গলের অ.শ ব'লে মনে করতে হয় কিন্ত একে সে রকম মনে করার 
কোন কারণ নাই । 

প্রকাশকদিগের বিজ্ঞাপনে লিখিত আছে “পাঠকবর্গ ইহার আছ্ো- 
পান্ত পাঠ করিলেই আমরা চরিতার্থ হইব।” নাটকের সার্থকতা 
অভিনয়ে । প্রকাশকগণ অভিনয় দেখতে চাইলেন না কেন? কিন্ত 
এটি ১৮৬৫ খ্‌ষ্টান্ধের ৩০ ডিসেম্বরে একবার এবং ১৮৬৬ খ্ুষ্টাবের 
জানুয়ারী মাসে ছু বার অভিনীত হয়েছিল। পরেও এর অভিনয় হয় 
বলে জান! যায়। 
৩। বাসর কৌতুক নাটক-_শ্রীশ্তামাচরণ দে। 

নাসরঘরে বর ও অন্য স্্রীলোকদের ক্রিয়াকলাপ নিয়ে শ্রীন্টামা- 
চরণ দে'র বাসর কৌতুক নাটক ১২৬৬, ২৪ অগ্রহায়ণ প্রকাশিত হয়। 
এতে কোন বৃহত্তর সামাজিক সমন্তা নাই তবুও আমাদের দেশে বাসর 
ঘরের হান্ত পরিহাস ঘে অনেক সময় ল্লীলতার মাত্র! অতিক্রম করত 


২৫৩ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্য 


তাতে সন্দে নাই | স্ত্রীশ্িক্গার অভাবই এই নিম্নরুঠির কারণ । তৎ- 
কণলীন স্ত্রীক্ঘভাপ ও শ্রীআচার প্রসঙ্গে এই নাটক বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
এর কাচিনী এ$-- 

বিবাহ আুসম্পন্ন হ'লে বরের বাসরালয়ে গমন । সেখানে কয়েকজন 
যুবতী তাকে নিষে রসিকতা করে । বরের রূপের একজন প্রশংসা 
করলে রসনত। শাকে নিবুণ্ত ক'রে বরের সঙ্গে আলাপ করতে চায়। 
বর ও রসনতীর আলাপ পরিচয় চললে স্থলোচন। একে স্থুনজরে দেখে না। 
একে অন্য প্রুতষ আসন্তি «লে । এর পর প্রেমবিলাসি নীর ইচ্ছান্ুসারে 
কামিনী বরেব দক্ষিণে সে নিজে বামে এবং প্রমদা সন্ম্থে গিয়ে বসে 
এবং ভাঁদের রঙ্গরস চলতে থাকে । প্পোৌড। ঠাকুরাণী দিদি বরের কান 
চলে দিতে বললেন । সৌদামিনী তা করলে বর"তার এ কাজের জন্য 
স্ত্রীজাতিব পরি সা, পরদ্রোহ স্বভাব বলে অভিযোগ করে । চম্পকলতা 
জানায় ঘে কণ্ঠ ক'রে বিবাহ করলে স্ত্রীর প্রতি প্রণয় প্রগাঢ় হয়। এর 
পর বাসরথরে এায়ক নারিকাদের পধায়ক্রমে গান চলতে থাকে । সকাল 
হযে যাওয়।র চশ্পকলঙা, তিলোত্তমা! প্রভৃতি ছুঃখ প্রকাশ করে এবং 
বর অঙগনাগণের নিকট পিদায় প্রার্থনা করে । 


প্রসদ! ও বরের প্রশ্মোশুরের মাধ্যমে অসম বিবাহ, কৌলীন্ত এবং 
অকাল বেধব্য প্রত্ভৃতি যে নারীর কলস্কিনী হওয়ার কারণ তা আমর 
জানতে পারি । আবার বরের প্রশ্নের উত্তরে প্রেমবিলাসিনী রমণীর 
অযত্বলাভের কারণ বর্ণনা করে । বর যখন স্ত্রীজাতির স্বভাবের কথা 
বলে তখন “সাজতির বর্ত' করার ফলে স্ত্রীজাভির এই স্বভাব হয়েছে বল। 
হয়। সপত্রী বিদ্বেষ বাল্যকাল হ'তেই তাদের শিক্ষা! দেওয়! হয়। 


নাটকটির প্রথমদিকে রসবতী, অগ্জনা, স্থলোচন। প্রভৃতি অঙ্গনার 
সংলাপে বাসরঘরে সেকালের রঙ্গ রসিকতা গুকাশিত। পরিচয়ে 
বাসরালয়ে প্রথম প্রবিষ্ট নামিকাগণের যে রকম বর্ণনা আছে নাটকটির 
মধ্যেও তাদের প্রায় সে রকম ভাবেই দেখান হয়েছে । রসবতীর রস- 
জ্ঞানের পরিচয় পেলেও অঞ্জনার স্থরুচির অভাব আছে | ঠাকুরাণী- 
দিদির মধ্যে মুন্পীয়ানা থাকলেও আমাদের রুচির সঙ্গে ঠিক মিলে না। 
বাসরঘরে বরই নায়ক; কিন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রে সে গৌপ হয়ে যায়। 
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এই নাটকে বরকে নায়কের মতই স্তিত করা হযেছে । ছুগখের বিষখ 
বাসরঘরে রাত্রি শেষ হ'ল কিন্তু ক ব সাক্ষাৎ প্লোম না। কনেটিৰ 
নাম “কাদী” বলে কেনেছি । এটি পাদশিন।র ডাক নাম হনে ছয়। 


পুবের গদ্য সংলাপে য! বল! হ য়ে পরে পছ্ভের আকারে আবাখ 
ত। বলায় প্রাচীন যাত্রার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। নাটকটিতে মোড 
১২টি গান আছে। বন ল। নায় পধায় ৬ এবং নায়িকাদের ৬ | 
প্রতে)কটি গানে বাঠি ণা ও তালের ন।ন লিখিত । এতে নাটাকরের 
ভঙ্গীতে জ্ঞানের পরিচয় পেলেও যখ* »ঙ্গণতের বন্যা! বইতে থাকে তখন 
আমর। ভুলে যাই যে আহরা কোন কাবঘরের দৃশ্য দেখছি । আনাদের 
মনে হয় যেন কোন অধিকারী তার দল শিয়ে কোন ধনীর বাড়ীতে 
পালা গাইতে এসেছেন । নাটকবিচাবে এটি নাট্যপদখা৮য না হ'লেও 
ততক।লে এরকম রচনাও নাটক নামে ৮লত। 


৪। পুনধিবাহ নাটক-_গুরুপ্রসন্ন বন্দে)পাধ্যায় । 


গাহস্থ্য কুপ্রথার অশ্লিল ব্যাপার_ উদঘাটন বিষয়ে গুরুপ্রসন্ন 
বন্দ্যোপাধ্যায় “পুনধিবাহ নাটক? রচনা করেন। এটি ১৮৬২ খ্ুষ্টান্দে 
প্রকাশিত। এর কাহিনীতে আনরা পাই--এক সম্ন।সী দীথ দিন 
জ্ল্মাস জীবন কাটালে তার মনে হয় 5 [ভম্থ্া ধর্মই ভাল। সংসারা 
বলাইয়ের মতে সন্্যাস জীবনই ভাল ; সন্ন/াপী তার দ্বারা কুলটা € 
লম্পটের দৃশ্য দেখেও আরও দৃষ্টান্ত দেখতে চান। সেজন্য বলাইটাদ 
তাকে তার বাড়ী নিয়ে যার । ফেখানে দেজ বৌ মালতার প্রথম 
খতৃমতী হওয়ার জন্য খুদ চাওয়ার দৃশ্ঠ, টঙ্সা গাওয়।, কাদানাট কর! 
এবং অশ্লীল সঙ্গীত প্রভৃতি দেখে শুনে সন্ন্যাসী স্বীকার করেন--“জীব- 
গণের কুত্রাপি সুখ নাই ।” স্্রীক্ঘভাব ও স্ত্রীআাচারে এ রকদ অশ্ল।ল নাটক 
এর পুর্বে আর পাওয়া যাঁয় না। শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে এ রকম অশ্র'্ল 
বিষয় লুপ্ত । শিক্ষিত অনঙ্গও চিন্তিত এবং লজ্জিত। কারণ যে পিষয়ে 
পুরুষে লজ্জা বোধ হয় ত। প্রকাশ করতে গ্রামস্থ জোকের! খুবই 
উৎস্থক। পুরোহিত শাস্ত্র বচনকে বিরুত ক'রে বাড়ীর স্ত্রীলোকদের 


নিকট হ'তে কিছু আদায় করে। পুরোহিত 


২৫২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা! নাটকের আদি পর্ব 


সোমে খতুমতী নারী পক্ষান্তে বিধবা ভবেৎ। 

দেবক্সো হাতি মাসান্তে যমস্য সুভমালয়ং ॥। 
_-ইত্যাদি বলে ভয় দেখায় । কিন্তু অনঙ্গ জানে “আদিত্যে বিধবা 
নারী £সামে চৈব পতিত্রতা ।, পুরোহিতের বিগ্যাবুদ্ধি সে ধরে ফেলে । 
কিন্তু তবু ভ,ই ফেঁণটার বচন এবং আংটা নিয়ে ক্রিাকলাপে অনঙ্গ 
রেগে চলে যায় । 

অন্য সামাজিক দিকেও নশাটকার ইঙ্গিত দিয়েছেন । গুথমহ্থে 

সম বিবাহের হুঃ্খের কথা সৌদামিনী প্রকাশ করেছে, ***এ পোড। 
দেশের এম্নি কুরীতি যে পাচ বচরের মেয়ের সঙ্গে পাচ দশে পঞ্চাশ 
বচরের পাত্রের সঙ্গে বে হয়।” বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ বিষয়ের 
অভিমত সকলে গ্রহণ করল না_অভাগ! দেশের লোফের। জন্য বিধনা- 
বিবাহ প্রচলিত হ'ল না। সরস্বতী মনের ছুঃখে বলে, “আহ ! আবার 
পাড়ার কতগুলি নব্য আছেন, তারা ছদিন না ইঙ্কুলে পড্যে বাড়ীর 
মেয়েদের কাছে বলে “পরমেশ্বর পরম দয়াপু” তিনি সববণ। সব 
বিদ্যমান আছেন ।” আহা তাদের মুখে আগুন! তার। কি আব 
আমাদের এই ছুর্গতি দেখতে পায় না? কেল ত|কেই দয়াণু খলে - 
এই উক্তি ব্রাাসমাজের প্রতি ইঙ্গিত দেয়। কিন্তু শ্াজাতির পচ্ষে 
ব্রাহ্মলমাজ অনেক করেছিল । 


নাটকের তৃতীয়ান্কে “নাপ্তেনী” রামনারায়ণ ও মহ]ভ'রতের 
বিষয়কে বিকৃত ক'রে ঠাট্টা ভামাসা করে। মৃচ্ছকটিকের শক গর 
প্রভাব বাংলা নাটকে লক্ষ্য করা যায়। দীনবন্ধু মিত্রের নাটক ও 
প্রহসনে এ লক্ষণ আছে । শ্ত্রীলোকদের সংলাপের মধ্যে শশিমুখখী ও 
সৌদামিনীর বাংল! গ্ুবচন পাওয়া যায়। অন্যত্র গছ চলিত ভাব স্ত্রী ও 
পুরুষের মুখে ব)বহৃত। 

নাটকটিতে সাতটি অঙ্ক আছে কিন্তু দৃশ্ঠ ব। গর্ভান্কের ভাগ নাই 
প্রথমাঙ্ছে সন্নযাসীর সংসার জীবন ভাল ব'লে ধারনা, থিতীর়াক্কে 
সন্স্যাসীকে লম্পট ও কুলটার দৃশ্য দেখালেও তিনি আরও দেখতে চান, 
ভূত'য়ান্কে ভেরব দত্তের সেজে বৌ মালতীর প্রথম খতু হওয়ার 
বিষয়, চতুর্থান্কে খুদ মাগা ও অন্ান্ সংস্কার, পঞ্চমান্ধে তীরঘরের বিষয়, 
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ষশ্টাক্কে কাদামাটি ও সপ্বগাঙ্গে পুরোহিত ছারা নানারপ সংস্কার। এই 

ভাবে অঙ্ক ভাগ হ'লেও তৃতন আস্কেব নিষন মখা এবং এই বিষয়েই 

নামকবণ কবা হয়েছে তনে “টি নাঈ্গাপদবাচ্য হ'তে পারে না৷ তৃতীয়, 
চতুর্থ ও ষষ্ঠান্ক কুরুচিপুন ও হা।ল। 

৫ | কুমার কামিনী নাটক__অজ্ঞাত। 

১৮৬২ খু্গীবে প্রকাশিত মঙ্ঞ।তনামাব কুমার কামিনী নাটকে 

এর বিপরীত চিত্র পাই । মোট ১৭ পৃঠ্ঠার গ্রন্থে স্বামী ও ষ্ত্রী কুমার ও 
কামিনীর মধুর বিশ্রস্তালাপ বণিত। ঘটনাক।ল “শিশ। শেষে কোন 
যুনকের আপন নবযৌবন| স্ত্রীর সঠিত কথোপকথন” এ আরম্ভ এবং 
কুণারের “তুমি বড় ছুষ্ট, নেল হলে আমি যাই * ধ'লে প্রস্থানে যবনিকা 
পতন | পাত্রপাত্রী মাত্র হৃস্ম । “কা।শিনীকুনাপ নামে আদিরপাজ্মক 
গ্রন্থেব বিপরীতে এই গ্রন্থ বেশ উশ/[ভাশা। আংলাপগঞ্ভে এবং পদ্যে 
পিরচিত। লেখক স্থকচির গণ্ড। অঙিক্রন করেন ন। ব'লে ধন্যবাদ। 
শিক্ষাই যে নায়ক নারিকাকে স্ুরুশ্রির করেছে ত। বলাই বাহুল্য । 
তবে ঠাকুরঝি নিয়ে কাশিনীর রপিকত। একএ স্বতন্ত্র । 

ক।। দেখ, তুনি চারটের পর এসে আর খুনি না_ তুমি ঘুমুলেই 
ঠাকুরঝি বলে, হ্যাল। নোউ, তুই দাদ।কে অত করে রাত জাগাস্‌ 
কেন। ত! আমিও তাকে খুব বলি, বলি কি, ঠাকুর জামাই 
এলে তুই ঠাকুরঝি যত রাত জাশিস, আমরা তার সিকিও 
জাগি না। 

কু। আমি যাই। 

কা। আঃ একটু থাক না, ঠাকুরবির কথা বুঝি ভাল লাগে 
না; তা আজ আমি তাকে বল্‌বো “ঠাকুরঝি তোর ভাই বলেছে 
কি, “কুমুদকে, ভাবতে বারণ কোর, আমি নবীনকে, নিয়ে যেতে, 
পত্র লিখবো 1৮ পু-১৭ 

ক্ষুত্র পরিসরের মধ্যেও গ্রন্থকার “যষ্ঠীবাটা, উপলক্ষে “মুখুষ্যেদের বাড়ীর 

গোলাপ আর ভুবনের ছুটি গাঁন উল্লেখ করেছেন। কামিনী গোলাপের 

'নাথো, হবে কি সদয়, 
এ প্রাণে! বিয়োগ হলে, হবে কি সদয় ।' 


২৫৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাল নাটফের আছি পর্ব 


এ গানটি এখং বুমার ভুবনের-_ 

“তারে সাধ বো কেনে প্রাণ, 

তাহাতে আমাতে সখি উভয়ে সমান |” 
গাঁনটি গেয়ে তাদেক দ।ম্পতা প্রীতির পরিচয় দিয়েছে । 
৬। লীলা পতী- দীনবন্ধু মিত্র । 

১৮৬৭ খুষ্টান্দে দীনবন্ধু মিত্রেব লীলাবতী নাটক প্রকাশিত । 
এর কাহিনা.৩ আমরা জানি-_জমিদার হরহ্লাস চট্টোপাধ্যায়ের পুত্র 
অরবিন্দ ভ্রমক্রমে তার স্ত্রী ক্ষীরোদবাসিনী মনে ক'রে হরব্লাস বাবুর 
কাশীতে মহাভাপমুখী নামে রক্ষিতার গর্ভজ।ত কন্। পাকে আলিঙজিন 
করে। লোক।প্বাদ হয় যে অবহিন্দ (পার সতীত্* ০ করেছে । ফাল 
অরবিন্দ গৃহত।15 করে এবং চাপ বতিষ্কু হয় । দীর্ঘ দিন অরধিন্দেখ 
কোন জঙ্গান ন। পাওয়ায় হরুিল।সবাঝু ভ।ঞ পজিত ললিতমোতনকে 
পোষ্যপত্র গ্রহণ করতে চান। তার জেষ্ট। কন্ঠ। তাবাও কাশ।তে 
অপহ্ৃতা হয়েছে লে জমিদারবাঝুর মনস্তাপের অন্ত নাই। তিনি 
তার লীলাবতীকে বুলীনশ্রেষ্ঠ দের চাদের হস্কে*ম্প্রদান করতে চান। 
কিন্ত তার এই ছু ইচ্ছাতেই বাধা পড়ে। অববিন্দ ও চাপা এসে 
উপস্থিত হয়। ভোলানাথ চৌধুরীর স্ত্রী অহল্যাই তারা । তখন 
নেশাখোর নদেরাদের সঙ্গে ল'লাবতী।র বিবাহ ন] হ'য়ে লজিতের সঙ্গে 
তার বিবাহ হয়। 

নাটকটিতে পাঁচটি অন্ক আছে। প্রথম অঙ্কে ৪টি, ছিতীয় অঙ্কে 
২টি, তৃতীয অঙ্কে &টি, চতুর্থ অঙ্কে ৩টি এবং পঞ্চম অস্কে ৩টি গর্ভাঙ্ক 
আছে। ঘটনার দিকে অঙ্কগুলি ঠিক হ'লেও ২য় অহ্বের ২টি গর্ভান্ধ, 
ওয় অস্কের &থ 5ভাহ্ক, ৪র্থ অচ্ছের ৩য় £ভঞ্তক এং ৫ম আংহ্কর ৩য় গভান্ক 
দীর্ঘ হয়েছে । বিশেষতঃ ২ ১ এ লীীল।«তীর এবং ৩৬ এ ললিত ও 
লীলাবতীর দীর্ঘ পঞ্ধ স.লাপ বিরক্তিকর । 

শ্রীরামপুর এবং কাশীপুর এই ছুই স্থান ঘটনাস্থল হওয়ায় স্থান 
এঁক্য রক্ষিত। তবে ১/২ এ শ্রীরামপুর হেনটাদের শয়নঘর এবং ২/১ 
কাশীপুর শারদ! লুন্দরীর শয়নঘর কিভাবে হয়? শ্রীনাথকে হরবিলাস 
বাবুর আশ্রিত বলে আমরা জানি। সেই হিসাবে তার কাঁশীপুরে 


সক 


২৫৫ 


খাকাই স্বীভাবিক। কিন্তু ৪/৩ এ ভোঁলানাথ চৌধুরীর শ্রীরামঞ্চুরের 
বৈঠক খানায় সে নদের চাদ এবং ইয়ার চতুষ্টয়ের সঙ্গে প্রবেশ ক'রে 
ঈগ্ঠপান ও ইয়ারকিতে মত্ত হয়। এখানে ভার উপস্থিতিতে নাট্যকার 
একটু বেশী হাস্যরস পরিবেষণ করতে এরকম কয়েছেন। 

দম্পতীর শিক্ষা, কৌলীম্, মদপান, ধনীর পোষাপুত্র গ্রহণ 'এই 
কটি ব্ষিয় নাটকটির মধ্য আছে। ভে।লানাথ চৌধুরা, হেমর্টাদ, 
নদের ডাদ মগ্ঠপাফী ও লম্পট । হরবি* »বাবু নগ্পান করেন কিণ! 
জানিনা। তবে তার রক্ষিতা ছিল। ভোলাশাথ বুলীনশ্রেষ্ঠ ঝলে 


ভাগিনেয় হেমর্চাদ, নদেরঠাদের সঙ্গে দরপতনে আপও্ডি নাই? সে 
অনেক সতীর সতীত্ব নষ্ট করেছে। সে বলে, “ঘট কাটি ছ্ুটেছে ভাল, 
কিন্ত আর সতী নষ্ট কতে প্রবৃত্তি হয় ন।-_বিশেব অনন সুন্দরী স্ত্রী 
ঘরে পেইচি। হে্াদ নদের টাদের কৌলীম্তের পরিচয় বিশেষ 
দিব না। হেমচ্ঠাদ শারদামুন্দরীর মত স্ত্রী পেয়েও নদের চাদের অ।ড৬। 
ছাড়ে না; এমন কি খরচের টাকার জন্য সে শারদার ট্রান্ক হ'তে জোর 
ক'রে টাকা আনে । নদের ঠাদের মত মূর্খ, অসভ্য কুলীনে কন্াদ।৭ 
করতে হরবিল1সবাবু সঙ্থল্পবদ্ধ হয়েছিলেন এটিই আশ্চধ। তার পোষ্য- 
পুত্র গ্রহণ যত জটিলতা স্থপ্টি করেছে । অরবিশ্দের গৃহত।াগের তথ্যান্ু- 
সন্ধান তিনি করেন নাই কেন? নিজে রক্ষিত। রে.খছিলেন_-আর পুল 
দি সেই রক্ষিতার কন্ঠার সতীত্ব নষ্ট ক'রেই থকে ততে .কীলাছ্ে। কি 
ক্ষতি হয়? বুলীনদের এর চেয়ে অনেক বড় ঘটন। ঘচে। ল।লা“তার 
সঙ্গে ললিতমে।হনের বিবাহ দিয়ে তার সম্প্ডির মালিক হুলে কি লতি 
ছিল? ত্রাঙ্গসমাজের কথা এই নাটকে যুখ্যস্থান গ্রহণ না ঝবলেও 
হেমর্টাদের চারিত্রিক পরিবর্তনে সিদ্ধেশ্বর ও শারদ সুন্দরী প্রভাব 
যথেষ্ট । ফিদ্বেশ্বরের স্ত্রী ব্রাহ্ধিক। হয়েছে । 

নাটকটির প্রধান চরিত্রগুলি ভাল হয় নাই। হরশ্লি(শবাবুর 
চরিত্রে ঘন্ৰ সুস্পষ্ট নয়। যোগ্জ।বন ও আঞ্ল অরবিন্দ এসে উপঠিত 
হ'লে যখন জটিলতা বৃদ্ধি পেল তখন তিনি অনেকচ। ডিস্প্হভাবে মেজ 
খুড়োর উপর ছেড়ে দিলেন। ললিতের চরিত্র ছককাটা। তার দ'ঘথ 
বক্ততা (গন্ধে ও পঞ্চে ) বিষ্চাবুদ্ধির পরিচয় দিলেও তার মনে কোন 


২৫৬ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকে: আছি পর্ব 


দল্্ নাউ ললাব্তীর কিছুটা দ্বন্ব ছিল কিন্তু দীর্থ ভাবপ্রবণ 
পচা সংলাপও সে ছন্দ্র প্রকাশে অক্ষম | লীলাবতীই নায়িকা । তার 
নামান্ুসাবেই ন|টকের লাম । শিক্ষিত ললিত ও শিক্ষিত লীলাব্তীর 
শ্রণহ এবং চিলশ গ্রস্থকারের উদ্দেগ্য । রঘুরংশের অজ ইন্দ্রুমতীর বিষক়্ 
উদ্ভত হওয়ায় ললিত ও লালাবতার মহত্ব প্রকাশিত। 


নাট্যকাব ৮ৎজ গপত্রে শ্রীযুক্ত গুকচরণ দাসকে লিখেছেন 'অপগ্িমিত 
আ |স সহকাবে ল'লাবতী নাটক প্রকটন করিয়াছি । বিগ্ভাগরাগণ 
মগ্েদয়গণ সমীপে আদর ভাজশ হয় একাস্তিক আশ।।” কিন্তু অপরি- 
মত আয়াস সহকারে নাট্যকার হওয়া যায় না। “ইহাতে দোব অল্প” 
নাই। তার নদের চাদ হেমচাদ, শ্ীদাথ, প্রভৃতি অত/স্ত নিম্নরুচির 
হাস্যরস পরিবেষণ করেছে । এমন কি এই দোষ হ'তে লটল।বতী এবং 
শ[রদা স্ন্দরী ও বাদ যায় না। তবে শারদা লীলাবতীর মত ভাবের 
ফানুসে পরিণত হয় নাই বলে আমরা একটি জীবন্ত চরিত্র পাই। 
লীলাব্তীর রচনাকালকে বহ্থিমচন্দ্র “দীনখন্ধুর কবিত সুর্যের মধাঙ্ক 
ক|ল” বলেছেন। ই জহু/ই কি এই নাটকে পগ্ভসংলাপ এত বেশী? 
কবিত্ব প্রকাশে নাটকার গতি দু । প্র]ডান যাঞাপাতির বৈশিষ্ট)৩ 
এখানে লক্ষণীয় । 
রঘুধার সংলাপে পাতা থাকলেও আমাদের দুবোধ্য। তার 

উড়িয়া ভাষা গানটি কুষ্ভক্তিত্র পরিচায়ক হ'লেও নাটকের দিকে কোন 
সঙ্গতি নাই। ৫/২ এ লীলাবতার ধিগহের গান এবং তার হঃখে হুঃখিত। 
শারদাও দাস্পত্য জীবনে অসুখী ঝলে তারও বিরহের গান বেশ যুক্তি 
যুক্ত। আবার ৪/৩ এ ভে।লানাথ, শ্রীনাথ, নদের চাদ ও চারজন 
ইয়ারের রাগিণী শঙ্কর তাল আড়খেমটায়-_ 

“নেশার রাজা মদের মজা, 

না খেলে কি বলতে প।রি-_- 

বিমল সুধা বিনাশ ক্ষুধ। 

পান করিয়ে বাদশা মারি।” -_ ইত্যাদি গানটি 
তাদের চরিত্রের উপযোগী । আধুনিক যুগে “বিপিন বাবুর কারণ সুখ 
মেটায় আল।, মেটায় ক্ষুধা' গান এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 


চি 


৭। কলির বউ হাড় জ্বালানী-_শ্রীযুত মুদ্দী নামদার | 


শ্রীযুত মুন্সী নামদার প্রণীত “কলির বউ হাড় জ্বালানী” গ্রন্থ সন 
১২৭৫ সালে প্রকাশিত । এর কাহিনী এই--বউ সকাল বেলায় 
বাসি কাজ না ক'রে বসে থাকায় শাশুড়ী চিপ্তিত হ'য়ে তাকে কারণ 
জিচ্জাসা করে । মে বউকে নিজের মেয়ের মত দেখলেও বউ অসম্তষ্ট 
হ"য়ে তাকে প্রথকভাবে খাওয়ার ব্যবস্থা করতে. বলে। শাশুড়ী এর 
জন্য চিস্তিত হ'য়ে অদৃষ্টের দোহাই দিতে থাকে । “স তার পুত্রের নিকট 
পত্র পাঠায় অন্যদিকে বধূর মাতার আগমন ঘটে। কমার মুখে সব 
শুনে সে কন্ঠাকে সমর্থন করে । সেও জামাইকে পত্র লিখে। কর্তাবাবু 
ছুটি পত্র পেলেও শাশুড়ীর পত্র পড়ে এবং ভার মাতার পত্র রেখে দেয়। 
ক্রোধে কর্তাবাবু বাড়ী এসে গিঙ্নির মানভঙ্জন করে এবং বুড়ী বাড়ী হ'তে 
চলে গেছে বলে ভাল হয়েছে-_এই ভাব প্রকাশ করে। বুড়ী প্রতি- 
বাসিগণের মুখে পুত্রের সংবাদ পেয়ে নিজছুঃখ জানাতে আসে । কিন্তু 
বধূর প্ররোচনায় কর্ত। মাতাকে বহিষ্কার করে দেয়। ফলে বুড়ীর ভিক্ষা 
ভিন্ন অন্ত পথ নাই । পাছে বুড়ী তাদের বাড়ীতে ভিক্ষ। করতে আসে 
এই জন্য বউ তার ছেলেকে দ্বার বন্ধ ক'রে রাখতে বলে। 
গ্রস্থটিতে অস্ক বিভাগ ও দৃশ্ঠ ব1 গ্ডান্কের নিদেশ নাই। কথো - 
পকথনের রীতিতে নাটকীয় গুণ প্রকাশিত। এতে একান্ু নাটকের 
লক্ষণ পাওয়া যায় । দৃশ্য বা গর্ভাক্কের স্থান এতে বমতে পারত । 
কলিকালের বউ হয়েছে মস্ত জমিদার । 
শাশুড়ী হয়েছে গোয়াল কাড়নী 
শ্বশুর হয়েছে চৌকিদার ॥”__এই ছড়ার প্রভাব লক্ষণীয় । 
নাটকটির আরস্তে রাগিণী নৃতন বউ। তাল ভিন্ন হাড়ি উল্লেখে__ 
বউ অভাগা ভাল থাকি ভিন্ন খাবার একখানি । 
আগ্গ হয়ে বড় শিশ্নি শাশুড়ী বুড়ীর হাড় জ্বালানী । 
_-এই গানটি নাটকের মুল বিষয়ের প্রতি ইঙ্গিত করে। 
শাশুড়ী, বউ, কর্ত। প্রভৃতির সংন্গাপে গছ্ধ থাকলেও পন্ভে পয়ারও 
ব্যবহৃত । শাশুঞীর পয়া,র সংলাপ লক্ষণ য় ।॥ তবে তার পত্র পড়বার 
পুের গীতে এবং পত্র পড়বার পর পয়ারে নাটকীয় নীতি লঙ্বিত। 


২৫৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দেরজিন ও বাংলা নাটকের আনি পর্ব 


নাটিকে লেখকের এ রকম বক্তব্য প্রকাশ করার রীতি নাই। পুত্রের 
আগমন সংবাদে বুডীর আনন্দ পয়ারে না বললেই ভাল হ'ত। 

গ্রন্থকার গ্রন্থ সমাপ্ত করবার পুবে বলেছেন-_ 

সমাপ্টু হইল এই রসের কাকিনী । 

তাই বলি কলির বউ বড হাড় জ্বালানী । 
এতে কলির ধউদের চরিত্র দেশ হুঝ। ফায় এব নামকরণের ও সার্থকতা 
পাওয়। যায় । কসের কথা বলতে বীভৎস রসের পরিচয় আছে এবং 
বুড়ীর ছুঃখে কিছু করুণরসের সঞ্চারও হয়েছে | 

বধূর শাশুড়।র প্রতি বিরূপ মনোভাব, কর্ত।র স্ত্রেশতা এবং নিজের 

নাতার প্রতি তুবাবহার সামাজিক দিক। ঘটনার ঘাত প্রতিঘথাঁতে চরিত 
গুলি বিকশিত নঘ। প্রথম হ'তে ন]টবের ব্হিয় বুঝতে পার যায়। 
কর্তা, গিন্সি ও শাশুড়ী এই তিন শুবধান চরিত্র ছাড়। বধূর মাতা] আর 
এক্টি চরিত্র এসেছ । তার জামাইকে পত্র লেখা অপেক্ষা বধূর কর্তাকে 
পত্র লেখ! আরও ধুক্তিহক্ত হ'ত । নাটকের প্রথমে বধূর পুত্র আছে ঝ'দ্ধে 
বুঝা যায় না। গ্রন্থকার বধূর মাতাকে ফেভাবে গ্রন্থে প্রথম প্রথম 
চিত্রিত করছিলেন শেষ পর্যন্ত তা রাখতে পারেন নাই। শ্রীক নাটকের 
মত (পয়ারে ২২ লাইন লিখে ) নাটক শেষ করা হয়েছে । অভিনয় 
ঘোগ্যতা নাই বলেই এর কোন অভিনয় হয় নাই । 


৮। কলির বৌ ঘর ভাঙ্গনী নাটক-_শ্রীহরিহর নন্দী । 
হরিহর নন্দী প্রণীত কলির বৌ ঘর ভাঙ্গনী নাটক * ১৮৬৯ 
খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এর কাহিনীতে আমর! জানি-_শুভম্কর দাসের 
স্ত্রী মেঘমাল! শুভস্করের ভাই মাধবের প্রতি অসন্ভষ্ট । খাওয়াদাওয়ার 
সামান্য বিষয় নিয়ে তাদের কথাকাটি হয়। মেঘমালা তাকে ঝাড়ু 
মারতে উদ্ত হ'লে সে জমিদারের নিকটে নালিশ করে। জমিদার 
নীলাহ্বর মুন্সি শুভস্করকে তার স্ত্রীর ছূর্যঘহারের কথা বললে ওভদ্কর 
মাধবের দোষের কথা বলে স্ত্রীকে সমর্থন করে। কিন্তু জমিদারবাবু 
মেঘমালার /. জরিমানা! করে। শুভঙ্কর বাড়ীতে স্ত্রীকে সব বললে মাধব 
প্রন্ধের অধ্যাপক হুকুম সেন 'কলির় বৌ ঘর ভাঙ্গানী” নাম লিখেছেন। 

(বাঙ্গাল। লাছিত্যের ইতিছাল-- ২য় খণ্ড ৩য় সং- পু ৯০ 
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কলির বে ঘরভাঙ্গনী। পু 
নাটক! ৪ 


সপ্ন (6) ০০ নত 


গ্রহবিহব নন্দী প্রণীত ॥ ২ 





সং৪শাধিত ও পরিবর্ধিত হুইয়! যু 


ঢাকা-থিরিশযন্ত্রে রে 


দ্বেতীয়বার মুক্ছিত . ৭ ৪ 





ুমুশ্লি মগুলাবন্স প্রিপ্টার & কত 
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৫ গর রিকি 


রুলিন্ন বেট হর ভাজী লাটক্রেন্র নাম পস্ঠার প্রাতিরূপ 


১৬১ 


বাড়ীতে এলে মেঘমালা তাকে তিরস্কার করে গনং পিছ নিয়ে মারতে 
যায়। মাধব পুনরায় জমিদারের নিকটে যায় এবং স্ত্রীলোকের দ্বারা 
অপমানিত হওয়ায় মিছারাম দাসের আক্রার ভেক নিয়ে বৈষ্ণব হ'তে 
চলে যায়। 

নাটকটিতে একটি অন্ক ও তিনটি গর্ভান্ক আছে। প্রথম গীম্কটি 
না থাকলেও চলত । কারণ ৩ গভাঙ্কে আন্ধা পুকুরে কৈ মাছ আনতে 
যাওয়ার জন্য মেঘমালাকে জলপান চাইলে নাটকীয় কাহিনীর আরম্তু । 
প্িতীয়তঃ মাধব ও ভূতোর কথাবাতার সময় তিনবার ভৃত্য ও একবার 
ধনা বলে উল্লেখ আছে । এই ভৃতোর নামই যে ধনা তা অনুমান করতে 
হয়। আর এতে সংলাপ মাত্র এক পৃষ্ঠারও কম। ২য় ও ৩য় গর্ভাঙ্কে 
কাহিনী বেশ সুগ্রথিত। তবে ওয় গর্ভাঙ্কে জমিদার বাবুর মাঁধবের 
নিকটে ঘুব চাওয়া ঠিক নয়। দয়াল নামে ব্যক্িটিকে আমর! জাশি 
না। সে-ই বা অযাচিতভাবে মাধপণকে উপদেশ দিল কেন তার তাৎপধ 
বুঝলাম না। জমিদারবাবু ও শুভদ্করের আলাপ জনিদার প্রজার 
অ।ল।প নয়; ছু বন্ধুর আলাপের মত। উনিশ শতকে জমিদ/র বাবুর 
সম্মুখ দিয়ে কোন প্রজার খড়ম পায় পাখা হস্তে গুণ ২ স্বরে গান করিতে 
২" গমন একে বারে অস্বাভাবিক । অর্থলোভী জমিদারের /. জরিমান। 
অবিশ্বাস্ত । আরও কিছু বেশী জরিমানা ক'রে মাধবের ঘুষও তুলে 
নিতে পারতেন । জরিমানা দিয়ে শুভস্করের বাটীতে গমন । শুভহ্করের 
বাটী। এই স্থলে একটি গর্ভাস্ক এবং পিছা খেয়ে জম্দারের নিকট 
মাধবের গমন এই সময় আর একটি গর্ভান্ক_-এই অতিরিক্ত ছুটি গাস্ক 
দিলে ভাল হ'ত। আসল কথ নাটকটির মূল বিষয় য লামান্ ব'লে 
এক অস্ক বিশিষ্ট নাটক রচনা ক'রে নাট্যকার যে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন 
গর্ভান্ক সান্নিবেশে সেই কৃতিত্ব দেখাতে পারেন নাই। 

গ্রন্থটির শেষে মাধবের তাল একতালায় একটি গান আছে _ 

ভেক নিব আর রব না ঘরে, জ্বালা সৈতে নারি মমাস্তরে। 

জাতা আমার ভালবাসি, বল্ত সদ! মিষ্উভাষী 

ভাতে পরের ঝি উড়ে আসি, দিল ভেয়ের মন গরল ভরে । 


২৬০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আছি পর্ব 


নেদিদির সঙ্গে ঝগড়া কারে কেউ বৈষধব হতে পারে__ জানা নাই । বরং 
মারামারি ক'রে মোকদর্মা ক'রে সবস্বান্ত হ'য়ে দেশত্যাগী হয়েছে--এ 
কম শোনা যায়। 

নাটকটির নামকরণ সার্থক । অনেক বধ্‌ দেবরকে নিয়েও সংসার 
চ।লাতে অরাজী। এতে অস্বাভাবিক কিছু নাই। কলির বৌ ঘর 
'্ভাঙ্গনী মিথ্য। নয়। 

রসের দিকে জমিদার ৪ মাধবের সংলাপে কিছু হাস্তরস পরিবেধিত 
হয়েছে । বীররুস, বীভৎস রসগ এত পাওয়া যাঁয়। তবে বীভৎস 
রসেরই প্রাধান্ড । “কলির বউ হাড় জ্বালানী” অপেক্ষা “কলির বৌ ঘর 
ভাজনী” বেশী নাট্যগুণান্বিত। তবে অভিনয়ের সংবাদ জান! নাই । 
৯। ভ্যালারে মোর বাপ অর্থাৎ স্ত্রী বাধ্য প্রহসন-_ 

শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় ॥ 

শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের ভ্যালারে মোর বাপ অর্থাৎ স্ত্রী বাধ 
গ্রহসন ১৮৭৬ খ্ুষ্টাব্ডে প্রকাশিত হয় । 

এতে কলিরক।পকে ভার স্ত্রী বিজয়কালীর অত্যন্ত বাধ্য দেখান 
হয়। কলির কাপের মা রাধামণি তাদের নিকটে ভাল ব্যবহার পায় 
না। স্ত্রীর কথায় কলিরকাপ মাকে রাত্রে চাকর মোদে।কে দিয়ে তাক 
মেয়ে নবীনকালীর বাড়ীতে পাঠিয়ে দেয় । স্ত্রীর মন জোগাতে সে তার 
পায়ে ধরে এবং বিষয় সম্পত্তি ২৫০০* টাকার কোবালায় লিখে দেয় । 
স্তর ম বিজয়কালীর স্ব/মী-ভাগ্যেক্র প্রশংসা ক'রে 'মেগের কাছে 
ভাভার ভ্যাড়া দেখাতে বলায় সিছুর ভ্যাড়ার চামড়া মোদোকে দিয়ে 
আনিয়ে বাবুকে ভেড়া সাজানো হয়। গোপনভাবে কলিরকাপের মা, 
বোন ও জামাই বরেন্দ্রবাঁবু সমস্ত ব্যাপার উপলব্ধি করে । নবীনকালট 
কলিরক1প ও বিজঞ্কালীকে তিরস্কার করে এবং বরেক্দ্রবাবু কলিরকাপকে 
মরতে বললে রাধামণি কলের মাহাজ্ম্ের কথা বলে কলিরকাপকে 
আমশীবাদ ক'রে তার দীঘ জীবন কামনা করে। 

প্রহসনটিতে ছুটি অঙ্ক আছে। প্রথম অস্কে রাধামণিকে বাড়ী 
হ'তে তাড়ানো এবং দ্িতীয় অক্কে তার পর হু'তে শেষ পর্যন্ত । কঙ্গির- 
ক1পের অন্তঃপুরে ছুটি অঞ্চই ঘটেছে এবং সময়ের দিকে একদিন এৰং 


২৬১ 


এক রাত্রির মধ্যেই সব শেষ । ম্মৃতরাং স্ান ও কালএঁক্য বজায় আছে। 
গতিএক্যও অক্ষুপ্ন। 


সংস্কত নাটকের অনুসরণে নটনীর মাধামে বিষয়ের অবতারণা, 
সজ্জনগণের প্রশংসা, অভিনেয় বিষয়ের উপস্থাপন! প্রভৃতি আছে। 
এই অশে “ভ্যালারে মোর বাপ” এর পরিবর্তে '্্রীবাধ্য বিষয়ই স্থির 
হয়েছে নট বলে। নট ক্ত্রীবাধা বিষয়" স্থির ক'রে গীতাভিনয় করতে 
চাইলে নটা বলে, “তাতে আর আশ্চর্যা কি হবে? শঙ্কর শঙ্করির বাধা, 
নারায়ণ কমলার বাধ্য, ব্রহ্মা সাবিত্রির বাধ্য, ইন্দ্র সচীর বাধ্য, তা ভুনি 
সামান্য মানবের আর এ বিষয়ে কি বোলবে ? কিন্ত নট তার নিজের 
পক্ষ সমর্থনে সামাজিক বিষয় পরিস্ফুট ক'রে “এ বিষয়ে যে অনেকেই 
জননীকে অসীম কষ্ট প্রদান কচ্চেন, সেটীত সহজ ব্যাপার নয়, আর এ 
দোষটী এখন কেমন প্রবল হয়ে উঠেছে তাত দেখতে পাচ্ড | 
যা বোধ করি ইহাতে সঙ্জনগণের সহজেই মনোরম্য ও স্ত্রীবাধ্যগণের 
সংশোধন হতে পারবে |” এ কথ! বলে। কিন্তু নটীর মত আমরাও 
সন্দেহ করি “সজ্জনগণে ছুক্ষণ্মান্থিত স্ত্রীনাধাদিগের কদর্যা আচরণের কথায় 
কি কর্ণপাত করেন ? আর স্ত্রীবাধ্যগণের কি আপনার সামান্য উপদেশে 
চরিত্র সংশোধন হতে পারবে ?£ এর কারণ শ্ত্রীবাধ্য কোন সামাজিক 
সমস্তারূপে আমাদের দেশে দেখা দেয় নাই। এটি বিশেষভাবে ব্যক্তি 
বা পরিবারভিত্তিক । 


গ্রন্থকার স্ত্রীবাধ্য প্রহসন লিখতে বসে হঠাৎ তার মনে পড়ে যে 
গ্রন্থটির নাম “ভ্যালারে মোর বাপ" দিয়েছেন । স্থুতরাং ম| রাধামণিকে 
দিয়ে কালের দোষ দিয়ে কলিরকাপকে আশীবাদ করিয়ে “ভ্যালারে 
মোর বাশ” ধলিয়েছেন। কলির ছেলে কলিরকাপ শুধু একাই নয় 
কিন্তু তার মতত্ট্রীবাধ্য কেউ নয়। আসল কথা অশিক্ষিত বিজয়কালীর 
বাধ্য হ'য়ে কলিরকাপ কেমন হয়েছিল তা-ই এতে রূপায়িত। বিজয়- 
কালী লেখাপড়া জান'ল এ রকন ঘটত কিনা সন্দেহ। আবার মিতিন 
ও মিতিনের স্বামীকে নিয়ে ষে উপকাহিনী আছে তাতে মিতিনের স্বামী 
অফিসের পঁচিশ হাজার টাকা ভাঙ্গায় তাকে ধরে নিয়ে বযায়। 
মিতিনের হাতে পচিশ ত্রিশ হাজার টাকা থাকলেও সে দিতে চায় না। 


২৬২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আদি পর্ষ 


অথচ “মূল মন্ত্র এই__ছেলে, মেয়ে, বৌ জামাই, বাড়ী, বাগান, ধন, 
জন, সকলই তোমার-_আগমিও তোমার-ওসব তোমার বলেই 
আমার |” ৬ হওয়া উচিত । 


চরিঝচিত্রণের দিকে বিজয়কাঙী ও সিছুর ম৷ ভিন্ন ভিন্ন দৃষ্টি ভজির 
পরিচায়ক । অর্থলোলুপা বিজয়কালীর পাশে পতিপ্রেমপরায়ণা সিছুর 
মাকে ভালই লাগে। বপ্েন্দ্রধাবু ও নবীনকালী এই প্রহুসনে বৈচিত্র্য 
স্থগ্ি করেছে । প্রহসনোন্ত ব্যক্তিগণের তাজিকায় মোদোকে “আদ 
প|”ল ভৃত্য” ব'লে পরিচয় দিলেও সে তা নয়। সে নানাভাবে তার 
বুদ্ধর পরিচয় দিয়েছে_ পাগল।মি প্রকাশ করে নাই। তার কাজে 
আমর বেশ আনন্দিত। নব]নকালীর বিজয়ক।লীকে তিরস্কাব সুঝচির 
পরিচায়ক না হ'লেও সময়োপযোগী । ভ)াড়াবপা বাবুর মোদোর 
কানম্লা, বরেক্দ্রবাবুব ভেডাটি নিয়ে যাওযার ইচ্ছায বিজয়কালীর 
ক)াসাদ প্রস্ততি বেশ উপভোগ্য । মোদোর উক্তিতে “কিছু কিছু বুঝি,” 
“মেমন কম্ম তেমনি হল, 'বুব'ল কিনা” “একেই কি বলে সভ্যত1?" 
প্রভৃতি প্রহ্থসনের নাম পাওয়া যায় । এই শ্রশ্থটিতে কলির বউ হাড় 
হ্ব।ল|নীর প্রভাব স্পষ্ট। জাধারণতঃ নট পূর্বে এসে নটীকে আহ্বান 
করে। কিন্তু এই প্রহসনে নটার প্রথমে আগমন আছে । প্রস্তাবনায় 
নটীর ২টি এবং নটের ১টি গানের মধ্যে নটীর প্রথম গানে নব রসের 
উল্লেখে শ্লেষ অলঙ্কার প্রকাশিত হ'লেও নটি রস এতে পরিবেধিত হয় 
ন[ই। ১ম অন্কে বিজয়কালীর ৪টি এবং রাধামণির ১টি ও ২য় অঙ্গে 
কলিবকাপের ১টি গান আছে। বিজয়কালীর গান তার চরিত্রের 
গ্যোতক ! রাধামপির গন্ভ সংলাপের পর একই বিষয়ে গান প্রাচীন 
ঘাত্রারীতির কথা ষনে কন্ধিয়ে দ্রেয়। কঙ্সিরকাপের গানে-_ 
“যারা গো অল্প বুদ্ধি জন, 
স্্ররতনে অযতনে করে জ্বালাতন” ---ব'লে নিজদের 
ফেণষ ঢ.কবার চেষ্টা করলেও অযতনের পরিবর্তে অধিক ঘতন করলে কি 
হয় ত'ও তাঁর জানা উচিত ছিল। 


*। পারিঝ।নিক গ্রেবন্ধ--৬ভ্ভূদেব সুখোপাধ্যায় । পূ ১৭ 


হও 


পুস্তকটির প্রকাশ কাল ১২৮৩ কিন্তু “১৮৭০ খ্ষ্টাঞ্দের ফেব্রুয়ারী 
মাসে দোল পূ্িমার দিন আহিরীটেশলবস্থিত ভ্রলাইয়ের মুখোপাধায় 
মহাশয়দের বাড়ীতে এখানি প্রথম অভিনীত হইয়াছিজপ | * 

১০। হিন্দু পরিবার-_ব্বাষকালী ভ্টাচাধ্য । 

১৮৭২ খ্ুষ্টাব্খে রামকালী ভট্টাচার্যের হিন্দু পর্নিবার নাটক 
প্রকাশিত হয়। হিন্দু পরিবারের বন্ছু বিষয় এতে চিত্রিত । শিবশঙ্করের 
স্ত্রী হকরমণি তার কন্যা সারদাকে বকাবকি ক'রে বিবাহের পরের কত্তব্য 
শিখতে বলে । তাকে সেজ বৌয়ের কাছে সাক্কৃতি করতে পাঠায়। 
সেজবৌ হেমলত। তাকে ব্রত শিখায়, মেজ বৌ চম্পকলতা৷ সুতির মন্ত্র 
শুনে হাসে এবং দেশের কুপ্রথার জন্য মনস্তাপ করে। 

মোহিভমোহন মুখোপাধ্যান্ম কলকাতায় চাকুরি করতে যাওয়ায় 
তার স্ত্রী হেমলতা দুঃখিত । কাঞ্চনলতার ছেলের অসুখে বাজলসার 
বন্দোবস্ত করে; ক্বাড়ফু'কের ও ব্যবস্থা হয়। লোচন যুগীর হাতি শু'ড়োর 
পাতার রস নাকে দিতেই ছেলেটি মারা যায়। 

স্বামী প্রিয়নাথ বিদ্রমলতার কথায় পৃথক হ'তে এবং সহোদরাদের 
তাড়াতে রাঙ্জী হয় ন! ব'লে ওষধ খাইয়ে তাকে সে বশ করতে যায়; 
ফলে সে পাগল হয়। বিক্রেমলত| এ দোষ মেজবৌ এবং ছোটবৌয়ের 
উপর দেয়। মেঞজকর্তা আগেই মারা গেছে ব'লে পড়বৌ মেজবৌকে 
বাড়ী হ'তে তাড়ায়। মোহিত এলে উপস্থিত হ'লে হেমলতা তাকে 
সব বলে । মেজবো। বাস্ীতে রাখা হয় এৰং মোহিত তার ছেলের 
ভার নেয়। কিন্ত হ্মঙ্গতা আংপোন্ে বড়তৌয়ের সঙ্গে থাকতে চায় 
না। চস কুলত্যাগ ফরতে চায় । তাত্তে মোক্িত এরং মে মেজবৌয়ের 
সঙ্গে এক ছ"য়ে বড়বৌয়ের কে ঝগড়। ক'নে থক হয় । 

কাঞ্চমগতার স্বামী তাকে ভালবাসে না; দে বেশ্যাবাড়ী যায় 
সেজন্য কাঞ্চনলতাও শরৎ নামে এক প্মসিক পুরুযের সঙ্গে দেনিক রাত্রি 
৯,টাম্ব সময়-মিল্সিত হয় । হেমলত। তাকে সাবধান ক'রে দেয় বটে 
কিচ্ভ-চুদ্টি,কিনতে গাডচি পয়সাও চাকুরি না থাকায় দিতে পারে না 
' জা সেও বেক পুক্রাঘরে দেহদ।ন করছে মন্স্থ করে। সে স্বামীকে 
+।- হয়ব পরিজ স্রিসভাজীগন সুগোপাধ্যার।। পৃ-৭৪ 
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বঁটি দিয়ে কেটে মন্দিরে এ উদ্গেস্টে যায় । সেখানে আশাভঙ্গ হওয়ায় 
স্থানত্যাগ ক'রে চলে যাওয়ার সময় পাহারাওয়ালা তাকে ধরে ফেলে। 
ঘুষ দিয়ে মুক্ত হ'তে চেষ্টা ক'রেও সে ব্যর্থ হয়। 

নাটকটিতে সংস্কৃত নাটকের মত স্ুত্রধারের প্রবেশ, সভার অবস্ছ। 
দেখে প্রিয়াকে আহবান এবং তাঁর উপস্থিতি সবই আছে । তে 
অভিনয়ের বিষয় বলা হ'ল না আভাস দেওয়া আছে মাত্র । এতে ৭টি 
তম্ক আছে । অঙ্ক নিদেশি যথাযথ । গর্ভান্ক কা দৃশ্য নাই, হিন্দু 
পরিবারের সামগ্রিক চিত্র এই নাটকে পাওয়া যায়। সেজন্য নামকরণ 
সার্থক । 

প্রায় প্রত্যেক চরিত্র যথাযথভাবে পরিস্ফুট, তবে পুকষ চরিত্র 
অপেক্ষা নারী চরিত্রগুলি উজ্জল । চম্পকলতা সাধুভাষা্জ কুমারীদের 
জন্য খেদ প্রকাশ ক'রে, স্ত্রীশিক্ষার অভাবে গুঝ্গন্ভীর ভাষায় আক্ষেপ 
করে স্বাভাবিকত্ব নষ্ট করেছে । তুলনায় হরমণির ভাষায় নিয়রুচির 
পরিচয থাকলেও তা স্বাভাবিক । দারোগা সক ব্যাপার শুনে ছু-পৃন্ত। 
বাঁপী যে গুকগন্ভীর ভাষায় স্বগত ভাষণ দিয়েছেন তাতে তিনি পুলিসের 
চাকুরি ছেডে দিয়ে সমাজ ড ংস্ব।বকের দায়িত্ব গ্রহণ কবলে ভাল হ'ত। 

স্থানএক্য ও কালএক্য বজাগ্জ থ।কলেও গতিএক্য কিছুটা ক্ষুপ্র। 
হিন্দু পরিবারের সামগ্রিক বপের পরিচয় দেওয়ায় অনেক ঘটনা এবং 
অনেক চরিত্রের উপস্থাপনা । এই নাটকের বিবয়বস্তও পারিবারিক । 
নায়ক মোহিতমোহন ও নায়িকা হেমলতার মধ্যে অগুদ্বন্ব নাই; 
প্রিয়নাথ ও মোহিতের মধ্যে ছিল কিন্তু বিদ্রমলতা ও হেমলতা তা! 
ঘটবার সুযোগ দেয় নাই। হেমলত। যখন অন্তর্ঘন্ঘে পড়েছে তখন 
নাটকও শেষ । তার চরিত্রে উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির বীজ ছিল; তা নই 
হ'য়ে গেছে। রসের দিকে বাৎসলা, শুঙ্গার, বীভৎস, করুণ এই ক'টি 
রসের পরিবেষণ ঘটলেও ককণ রস প্রধান হয়েছে । 

১ম অক্কে হেমলতা সেজবে। বলে মনে হয় কিন্তু ৬ষ্ঠ অক্কে 
আমর! জানতে পারি হেমলতা ছোটবৌ। আবার ১ অস্কে চম্পক- 
লতা মেজবৌ ব'লে বুঝা যায় কিন্তু যষ্ঠান্কে মল্লিকাম্জরীকে মেজবৌ 
মনে হয়। আখ্যাপত্র, পরিচয় ইত্যাদি ন! থাকায় অস্ুবিধা ঘটেছে ॥ 


২৬৫. 


২য় অঙ্কে মোহিতমোহন হেমলতাকে “ভাই সম্বোধন করেছে । এ 
রকম স্থার্মী স্ত্রীতে সম্বোধন অনেক নাটক ও প্রহথসনে পাওয়া যায়। 
পঞ্চম অঙ্গে মলিকামঞ্জরীর স্বামী মৃতপ্রায়, কিন্তু সে পয়ারে দীর্ঘ 
উক্তিতে আক্ষেপ করতে থাকে |] এটি প্রালীন যাত্রারীতি । যঠাঙ্কে 
কিছু নেপথ্য ভাষণ আছে-__এগুলি কার সংলাপ বুঝা যায় না। স্ত্ী- 
শিক্ষার অভানই ষে হিন্দু পরিবারে যত অনিষ্টের মূল ত। অনেকের মুখে 
ঠ্ভিন্নরূপে প্রকাশিত হয়েছে । শিক্ষার অভাবে স্বামীকে বশে রাখা, 
দেওর ভাশুরের মুখ না দেখা, শ্বশুরের মুখ না দেখা, শ্বশুর শাশুড়ীর 
উপর গিিক্পিপন। করা-_তাদদের উচিত নয়। কুমারীদের শ্বশুর বাড়ীর 
সকলের মনোতরণকারী আচরণ না শিক্ষ। দিয়ে, বিশুদ্ধ বৃত্তি অবলম্বন 
পূর্বক আত্মভরণ পোষণ করতে শিক্ষা না দিয়ে, নীতি বিষয়ক শিক্ষা 
প্রদান না ক'রে তাদের জঘন্য হিংসাদ্েষ পরিপুরিত তুষ তুষুলি যমপুকুর 
প্রভৃতি ব্রতের মন্ত্র শিক্ষ। দেওয়ার জন্য চম্পকলতা হঃখিত। হেমলতা 
লেখ।পড়া না৷ জানায় মোহিতমোহনকে সে চিঠি লিখতে পারবে না! 
এখং তার চিঠিও সে পড়তে পারবে না ব'লে স্ত্রীশিক্ষার অভাবে মোতিত 
আক্ষেপ করতে থাকে । প্রিরনাথ তার স্ত্রী বিদ্রিনলতা অশিক্ষিতা 
হওয়ায় ছুঃখিত। ষষ্ঠাঙ্কে মোহিতের “আমার মতে যতদিন ভারতবর্ষে 
সত্রীশিক্ষা সম্যক প্রকারে প্রচলিত ন। হয়, ততদিন কাহারো দারপরিগ্রহ 
করা কর্তব্য নহে ।*__মস্তব্য বাস্তবে বূপাঞ্জিত হয় না-_এটিই পরিতাপের 
বিষয় । 

১১। কিঞিৎ জলযোগ- জ্যোতিরিন্দ্র নাথ ঠাকুর । 


জ্যোতিরিক্্র নাথ ঠাকুরের কিঞিৎ জলযোগ প্রহসন ১৮৭২ খ্ষ্টাকে 
প্রকাশিত হয়। এর কাহিনী এই-__পেরুরাম নামে এক বেকার পাওনা- 
দারের তাড়া খেয়ে পুর্ণধাবুর স্ত্রী বিধুসুখীর পাল্‌্কিতে ঢুকে পড়ে। 
মাতাল বেয়ারার। তাকে ধিধুমুখী মনে ক'রে বাড়ী নিয়ে আসে । বিধু- 
যুখীকে মন্দিরের প্রচারক খ্রেমনাথবাবু বাড়ী পৌছে দেন। পূর্ণবাবু 
বিধুমুখখীও প্রেমনাথবাঝুর মধ্যে অবৈধ সম্পর্কের সন্দেহ করে। কিন্তু 
সে কিছু বলতে পারে না। কারণ সে বিধুমুখীকে স্বাধীনতা দিয়েছে 
এবং নিজে কামিনী বেশ্যার অনুরক্ত। এরপর পেক্রাধকে নিয়ে স্বামী- 
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্্ীর রঙ্গ চলতে থাকে । তাকে প্রেমনাথবাবু সাজিয়ে বিধুমুখী স্বামীর 
সন্দেহ বৃদ্ধি করে। অন্যদিকে পুর্ণবাবুও তাকে বাগানে পাঠিয়ে ছুটি 
তলোয়ারে ঠোকাঠুকি করতে ব'লে নিজে আর্তনাদ ক'রে বধুমুখীকে 
ভয় দেখায়, শেষ পর্যস্ত পেরুরাম নিজের বুদ্ধিকৌশলে তাদের মিলন- 
সুখে সুখী করে এবং নিজে এ বাড়ীতে একটি চাকুরি লাভ করে। 
এক অঙ্কের গ্রস্থটিতে তিনটি মাত্র গর্ভাঙ্ক আছে এবং তিনটিই 

পূর্ণবাবুর বৈঠকখানাতে । একটি রাত্রের ঘটনা এই প্রহসনটিতে সঙ্ষি- 
বেশিত। চারজন পাত্র পাত্রী নিয়ে এটি রচিত। কাহিনী স্ুগ্রথিত 
এবং চমৎকার । পেরুরামকে নিয়ে প্রথমে বিধুমুখীর এবং পরে পূর্ণবাবুর 
কৌতুকপুণ অভিনয় বেশ উপভোগ্য । বিধুষুখ্ীর প্রথমে জলযোগের 
বন্দোবস্ত এনং পুর্ণবাবুর তা নিষেধ, আবার পুর্ণবাবুব আদেশ এবং 
বিধুমুখীব নিষেধ এবং শেষে সকলের “কিঞ্চিৎ জলযোগ” মন্দ নয়। 
যখণ খিধুমুখী থালা তস্তে দর্শকগণের প্রতি বলে, 

“শ্টিল ঝগড়া ঝশাট আর গোলযোগ ! 

স্থখে করে পেরুরাম এবে জলযোগ ! 

তারি লাগি এতক্ষণ এই কম্মভোগ ! 

এখন দর্শকগণ খা্যাটে দেও যোগ ।' 
তখন আমরা না হেসে থাকতে পারি না? কিন্তু দর্শকদের জলযোগের 
বন্দোবস্ত বিধুমুখী কি করেছে ? 


স্ত্রী স্বাধীনতা এবং মহিলাদের ব্রাহ্মমন্দিরে উপাসনায় যোগদান 
প্রভৃতির ইঙ্গিত আছে। বিধুমুখী পুর্ণবাবুর নিকট নিজের স্বাধীনতা 
আদায় করেছে । অবশ্য ফামিনীর বিষয়ে ছর্বলতা থাকায় পুর্ণবাবু 
তাকে মীঞ্জাপুরের গীজ্ণয় যেতে অনুমতি দিয়েছিল । 


নায়ক পুর্ণবাবু মদ্ভপায়ী, বেশ্টাসক্ত কিন্তু স্ত্রী স্বাধীনতার পক্ষপাতী । 
ঈশ্বরের নামে শপথ ক'রেও সে মদ ছাড়তে পারে না। এ বিষয়ে বিধু 
মুখীর নিকটে সে দোষ ম্বীকারও করে। তাকে তুষ্ট করতে সে সব 
করতে পারে, কারণ সে বলে, "তুমিই তো আমার সর্বস্ব ধন, তুমি 
ষ। বল, আমি তাই গুনি।+ সেম্ত্রীর প্রতি ভালবাসা দেখালেও বেশ্টা- 
সক্ভ বলে স্্রীস্বাধীনতার সুযোগে ব্যভিচার চালায্স। 


হু 


নায়িকা বিধুমৃখী চরিত্রেও অসঙ্গতি লক্ষাট করা যায় । সে চরিত্র 
হশন স্বামীর প্রতি অভিমান ক'রে চলে যেতে চায়, আবার কামিনীর 
«নকটে তাকে তাড়াতাড়ি পাঠাতেও চায় । ছুই আপাতবিরোধা 
অনোভাবে তার চরিত্র স্পষ্ট নয়। তৃতীয় গর্ভাঙ্কে স্বামীর মনোমোহিলা 
হওয়ার জন্য সে গালে আলতা, খেোপায় এক ছড়। মালা, পান খেরে 
ঠেণট লাল ইত্যাদি চায়। অধচ সে পুর্বে বলেছে, "আর আমি 
ধরে রাখব না। পাপ কল্লে ঈশ্বরের কাছে তুশিই দ্াী হবে, আমনাগ 
ক? 

মদ্যপান ও বেশ্ঠাসক্তি নিয়ে এক সার্থক গাহস্থ্য ট্রাজেডি রচনার 
উপাদান এতে ছিল। কিন্ত ব্রাহ্মসমাজ, শ্রীশিক্ষ। ও উ্ন্লাবানত নিজকে 
হাস্তরসাত্মক প্রহসন রচনা করায় মুস্কিল ঘটিয়েছে । বিশেষতঃ এ সৎ 
বিষয়ে ব্যঙ্গ করা অনুচিত ব'লে লেখক পরে বুঝেছিলেন । তবে প্রহসন- 
টিতে পেরুরাম যদি বুদ্ধি খরচ ক'রে কামিনীকে লেখা পূর্ণবাবুর চিত্তিকে 
মিথ্যায় পরিণত না করত তা হ'লে পূর্ণবাবু ও বিধুমুখীর দাম্পতা জীবনে 
ভাঙন ধরত। প্পরস্ত এই শ্রহসনের আগ্যোপান্ত পাঠ বা অভিনয় দর্শন 
প্রীতিকর; ইহা সামান্ত প্রশংসা নহে, কেনন! অন্যান্ত বাঙ্গাল! প্রহসনে 
প্রায় তাহা অসহা কষ্টকর ।” ৮ 

সমগ্র কাহিনী জুড়ে হাম্তরসের ছড়াছড়ি। কামিনীর উদ্দেস্টে 
“প” স্বাক্ষরকারী ব্যক্তি পত্র দেওয়ায় পেরুরামের দুঃখের অন্ত নাই। 
সে “পদীরে ! তবু আমি আছি তোর। ইত্যাদি বলে মনের ছঃখ 
গানে প্রকাশ করে। বিধুমুখীর পক্ষে ষে যখন প্রচারক প্রেমনাথবাবুর 
অভিনয় করে তখন আমরা হেসে গড়াগড়ি দিতে থাকি । এই অশ 
রামনারায়ণ তর্কত্বের চক্ষাদানের নাপিতানী ও বস্থুমতীর অভিনয়ের 
' তালিমের সঙ্গে তুঙ্গনীয়। 

পুরাতন ভৃত্য ভোল! নতুন র্লীতি নীতি বুঝে না। সে পূর্ণবাবুকে 
বিধুমুখীর পায়ের তলায় দেখে দলে, “আমাদের স্যাকালে স্বামীর পায়ের 
ধূল পালে, ম্যায়েগুলা বর্তায়ে য্যাত! এর কি আস্পন্ধী! জগদগ্থার 
মত মৃণ্তি করে ্লাড়ায়ে রয়েছেন দ্যাহ না 1 সে বিধুমুখীকে এই জন্ত 
৮। ব্জদর্শন। ১২৭৯ চৈত্র। পু "৮ 0. 


২৬৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাকের আছি পর্য 


তিরস্কার করায় বাবু ক্রুদ্ধ হ'য়ে তিরঙ্কার করঙ্জে সে আক্ষেপ করতে 
থাকে, “দ্যাহ ইস্ত্রী আর বুস্তরে নাই গ্ভাজেই ঘাড়ে চড়ে। স্বাধীনতা 
স্দর্ধীনতা করি যে কি হন্ব তোমার কানে পড়িল, সেই অবধি তোমার 
ইন্স্ি তাধিনতা শাধিনত। করি আপনিও যেহাদে সেহানে নাচি বেড়ায় ও 
তোমারেও নাচায় |” সুক্ষ পসিকতা তার কোধগম্য নয়- সেজন্য জল- 
খাবার নিয়ে পূর্ণবাৰু ও বিধুমুখী যখন পরস্পর বিপরীত আদেশ করে 
তখন সে হতভম্ব হ'য়ে যায়। ভাবে “সবাই খ্যাপে গেল নাকি ।” 
ভোলা চাকর “ভ্য।লারে মোর বাপ” এর মোদে। চাকরের সহিত 


তুলনীয় । 
১২। নাগাশ্রমের অভিনধ প্রহসন--কেঁড়েলচন্দ্র ঢাকেন্দ্র। 


সত্রীশিক্ষা, স্ী্বাধীনতা সম্বন্ধে ব/ঙগমূলক প্রহসন কিঞ্িৎ জলযোগে 
ত্রাক্গধর্ম সম্বন্ধে ইঙ্গিত আছে । যখন বান্ষিকার সতীত্ব পক্ষে “কোনে। 
প)াথাত ব। বিদ্রুপ কর। হয় নাই) ২৮ তখন তাহাদের বিরুদ্ধে এ 
প্রহসন কিসে হইল, ত)হ। আমরা ভাবিয়া স্টির করিতে পারি না।*৯ 
ব্রাহ্মধর্ম, স্্রীশিক্ষা ও স্ত্রীন্খাবীনণতা বিষয়ে ব্যঙ্গ একটু বেশী মাতায় লক্ষ্য 
করা যায় নাগাশ্রমের অভিনয় প্রহসনে । এটি অধ্যস্থ পত্রিকার প্রথম 
প্রকাশিত । পরে পরিবতিত ও জ২শাধিত হ'য়ে মহধি খগেক্দ্রভক্ত 
গ্রীযুক্ত বাৰু শিখীল্দ্র চন্দ্র নাগেন্্র মহাশয়ের অনুমত/ম্ুসারে শ্রীকেডেল 
চন্দ্র ঢাকেন্দ্র কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত । 

রক্ষণশীল গোড়। হিন্দুদের বিরুদ্ধে যেমন ব্রাহ্গধর্ম সচেষ্ট হয়েছিল 
তেমন তাদের দৃষ্টিভঙ্গি খুষ্টানদের সঙ্গে অভিষ্প ব'লে রক্ষণশীল হিন্দুদেরও 
সমালোচনার বিষয় হয় । বিশেষতঃ কেশবচন্দ্র সেনের সময়ে অবতারবাদ, 
বিশেষ বিধান, দলগত স্বার্থসিদ্ধি গুভৃতি নিয়ে ব্রাঙ্মপহ্থীদের যে বিরোধ 
চলে তা এই প্রহসনে রূপায়িত । " 

সংস্কত নাটকের মত প্রস্তীবনায় নটের কথায় আমরা ব্যক্তি 
স্বাধীনতার চিন্তায় আশ্চর্য হই। নট কলির বাশ্ুফি কীন্তি' দেখাতে চায় । 

এর পর ছুটি অস্কে না্গাশ্রমের অভিনয় । প্রথম অন্কে নাগাশ্রণের 
অন্তরালে ভ্রাহ্মমাজের নানারকম বিবর্ণ শুবং 'থিশীয় 'অঞ্চে সী কও 


»। মধ্যস্থ। ৮ই ০পীয়, ১২৭৯ সাল। পৃ ৪৮৪৮ 


হুর 


ক্স্বাধীনতার নামে ব্যভিচার ও যথেচ্ছাচার। প্রথম অহ্কে ভিনটি 
এবং দ্বিতীয় অঙ্কে ছুটি গর্ভাস্ক সন্নিবেশিত । 

মহারাজ বা মহাপুরুষ বামস্ুকি, র।জভ্রাতা বা যুবরাজ অনন্ত, 
রাজনস্ত্রী বা সম্পাদক তক্ষক, এবং পুর্ববঙ্গজ পরমভন্ত রামমাণিক্য বা 
পুয়েবোড়৷ প্রধান প্রধান পুরুষ চরিত্র । চোড়ানী, বোড়ানী, স্বর্ণ 
গোধানী প্রভৃতি স্ত্রীচরিত্রের সঙ্গে ঢোড়া, বোড়া, স্বর্নশোধ। প্রভৃতি 
পুরুষ চরিত্র এসে জুটেছে । রামম।ণিকয বণ পুয়েবোড়া এবং নকুল 
এই প্রহসনে হাস্তরস পরিবেষণ করেছে। 

নাগাশ্রম বিধবাবিবাহের পক্ষপাতী । পু'য়েবোড়া বিধবাবিবাহে 
ইচ্ছ,ক। কিন্ত পাত্রী মেথরানী বল। হ'লে সে, "হ্যাক থু! বললে 
নকুল এ রকম সংস্কারের জন্য দোষ দেয়__মেথর জাত কি মানুষ নয়? 
তাদের গায় কি পশুর রক্ত? তারা কি তোমাদের সেই ব্রক্মপিতার 
সন্তান নয়? বড়লোক দেখে পপ্িফার ঝকৃঝকে দেখে__ব্রাতা বগ্নী 
বলবে, ছোট জাতকে ব্ল্‌বে না-_তাদের নামে হ্যাক থু!" 

তক্ষক যখন বৃত্তান্ত পাঠ করে “কলিযুগে রামমোহন খষি কণ্ঠপ 
অবতার । তিনিই আদি সমাজ নামা থখগকুল, আর ভারতসমাঁজ 
নামা এই আমাদের মহানাগকুল, এ উভয়েরই মূল। কলিবুগে 
খগেন্দ্রের অবতার দেবেন্দ্র; বাস্থৃকি মহারাজের অবতার এই আমাদের 
প্রধান আসনোপবিষ্ট মহাপ্রভু” _-তখন আমাদের ব্রাহ্ম ধ্নর 
উৎপত্তি ও শাখা প্রশাখা বুঝতে বাকি থাকে না। 

ঢেশড়ার মুখে “ভুজঙ্গ কুলের স্বধন্মতত্ব, মুখদর্পণ, নাগিনী বান্ধব 
প্রভৃতি হলাহল প্রবহণের যত মাসিক, পাক্ষিক, সাপ্তাহিক, দৈনিক 
লিপি সব ছাপা হয়” এই কথ! এবং নেপথ্যে বউলের স্ুরে-_ 

“তারে কে ভাই পারে চিন্তে ? 
ও যার হাজার খানা, ধন্ধের ফণা, বক্ত'তাতে, 
_ মরি মরি, বক্তুতাতে ফোস্‌ ফোসস্তে !” 

শুনি তখন আমর! তৎকালীন ব্রাহ্মদের সম্বন্ধে ব্জ বিদ্রুপ বুঝতে পারি । 

বাস্থুকির “আমার মণ্ঘ্র ভালরূপে বুঝে ল্য স্বাধীনতা আর কুসংস্কার 
হীনতা গুশেপ বিচার কালে বাল্যবিবাহের উচ্ছেদ এবং পূর্ববরা এ 


২৭০ উনিশ শতকের সমাজ খান্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


অর্থাৎ কোর্ট সিপজনিত বিবাহ; অসবর্ণ বিবাহ: খুড়তুতো জ্যাঠ তুতো 
পিস্তুতো মাস্তৃতো৷ মামাতো! ভাই ভগ্নীর বিবাহ ইত্যাদির প্রচলন 
আর অনুষ্ঠানকে উচ্চ ধরনের গুণ বলেই আগে ধর্তবা করা 
যায়! --এই উক্তি সামাজিক সমস্যার দিকে গুরুতর | 


ঢোড়ার ছাপাখানা, স্বর্গোধাব স্কুল প্রভৃতি আশ্রমের নিজস্ব 
সম্পত্বি হওয়া, গোখুরো! নাঠি নীর ঢে |ডার সঙ্গে এবং মেটে গিডগিডির 
সঙ্গে বেত আছড়ার ব্যভিচার প্রভৃতি বিভিন্ন দিক এতে গরকাশিত | 


দখম অধ্যায়, 
বিবিপ্র তিশ্রয়ক পঘাজচিন্র ও নাটক্রুগুজিন্ব আলোচনা । 


হিম্কৃুসমাজের প্রথা ও রীতিগত আচার আচরণ অবলম্বনে পক্ষে 
এবং বিপক্ষে নাটক প্রহসনাদি রচিত হয়েছিল। শ্রেণীগত বৈচিত্র্যও 
তাদের কম নয়। পূর্বের অধ্যায়গুলিতে কৌলীম্য, বহুবিবাহ, পণপ্রথা, 
অসমবিবাহ, বিধবাবিবাহ প্রভৃতি বিশেষ বিশেষ বিষয় অবলম্বনে নাঁটক- 
গুলির আলোচন। করেছি । এগুলি ছাড়া আরও কতকগুলি নাটক আছে 
যাদের এ রকম কোন শ্রেণীতে ফেল! যায় ন]। শ্ত্ীযুক্ত নারায়ণ চট্টরা্জ 
গুণনিধির কলিকুতৃহল নাটক এবং কলিকৌতুক নাটক এ প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । পৌরাণিক, অর্ধ পৌরাণিক, সামাজিক নানাবিষয়-_ 
এমনকি সামাজিক ইয়ং বেঙ্গল স্থষ্টি, বিধবাবিবাহ, বাল্যবিব!হ, 
কৌলীন্তরীতি প্রভৃতিও এদের মধো স্থান পেয়েছে। 

এর পর দীনবন্ধু মিত্রের নীলদর্পণ নাটকের কথা বলতে হয়। 
রায়তের উপর নীলকরদের অত্যাচার এর মুখ্য বিষয় হ'লেও [05 
019109. 15 2, 19৮01111665 200905 ৮৮101) 00577117005 101 
06501110115 06210717৭৪5 06 5০001665, 00901086515 210 
005001005. "1182 5৬11১ 06 - 1001117 8151010211015100, 100 
-10891171966 10101)19161017১ 298006159 12090150) 102৬2 
০621) 2610620 05 10 101) £1590 26600 1501 1785 6155 
356০] 09£ 11)01£0 17915170108 5502980 180610০6:+""**" 
প্রভাবে পরবতীঁকালে অনেক নাটক রচিত হয়। জাতীয় রঙ্গমঞ্চ 
নীলদর্পণের অভিনয় রঙ্গমঞ্চের ইতিহা স গুরুত্বপূর্ণ । . 

তৃতীয়ত: ছু্ভিক্ষ পীড়িত সাধারণ লোকের চিত্র এবং জনদরদী 
সেবকগণের সেবা ও সাহায্যের চিত্র হৃতিক্ষদমন নাটকে রূপায়িত। 
এ সব কারণে এই জেণীর নাটকগুচজিকে “বিবিধ' শ্রেণীতে আল্লাচিন। 
করা গেল। 
১1 হিত০,০£ 100180 0150925066 2) 9870851--097002154 ৮5 
[4186 051890059, 00106. 9৩ 


২৭২ উনিশ শতকের সমান্০ আন্দোলন এ বাল শারটকের আছি পরব 


১। কলিকুতৃহল-_শ্ীযুক্ত শারায়ণ চট্টরাক্ত গুণনিধি । 


বর্তমান কলিযুগেব প্রারস্তাবধি অদ্য পধ্যস্ত লোক সকলের যেরূপ 
আচার ব্যবহার হইয়াছে তাহা স”শোধনার্থ পরিহাসচ্ছলে অনুবাদ পুরঃসব 
গ্রীযুক্ত নারায়ণ চট্টরাজ গুপনিধি কর্তৃক গগ্ধ পছ্যে রচিত কলিকুতূহল 
নাটক ১৮৫৩ খ্ষ্রাবে প্রকাশিত । গছ এবং জ্রিপদী, বক্রচতুষ্পদ্দী, 
পয়ার প্রভৃতি পদ্যছন্দ এতে আছে। “কলিকৌতুক' সংস্কৃত নাটকের 
অনুবাদ কল্লে নাট্যকারের বা.লাভাষায় “কলিকুতৃহল” ও “কলিকৌতুক" 
« টি নাটক রচিত। কিন্ত পৌরাণিক আখ্যানের জঙ্গে সমাজ 
পবিবেশেব যোগস্থাপনে নাটকীয় সংলাপের অভাবে গ্রন্থটি নাটক হ'তে 
পারে নাই। রাজা পরীক্ষিত, অধন্ম মন্ত্রী, মায়া, মোহ, ক্রোধ 
সেনাপতি এবং দ্েষ, দম্ত, সহকারী সেনাপতি হওয়ায় পৌরাণিক 
শ[টকের প্রভাবে প্রভাবিত । 

কলির ভারতে আগমন, বেদবিরোধী বৌদ্ধগণের ক্রিয়াকলাপ, 
কৌলীন্ 9 তার আনুষঙ্গিক কুফল-_অসমবিবাহ, অকালবিধাহ,  বহু- 
নিবাত, বেস্টাস্থপ্রি, আদিস্রের মহিষীর গর্ভে কলির অংশে বল্লাল সেনের 
জন্ম এবং তার জন্য কুলীনদের পিতৃপরিচয় নষ্ট, কৃষ্ণের নবদ্বীপে জগন্নাথ 
মিশ্রের পুত্ররূপে শচীর গর্ভে জন্ম এব হরিনাম জঙ্কীর্তনে কলুষতা দুরী- 
করণ, বৈষব ও শাক্তের কলহ, কলির ক্লাইভ রূপে কলকাতায় আগমন, 
নানাবিধ পাপানুষ্ঠান, মিশনারীগণের যীশুবীজ বপন, ইয়ংবেঙ্গলের 
স্যি, রামমোহনের আবির্ভাব--অন্ধ ইংরেজ অনুকরণ বন্ধ, সতীহত্য। 
নিবারণ, ব্রাহ্মসমাজ ও ব্রাহ্মসভা স্থাপন, জাতিভেদ দূরীকরণ, তার ম্লেচ্ছ 
দেশে গমন এবং সেখানে মৃত্যু, বিধবাবিবাহের আফোজন গুভূতি এ 
গ্রন্থেব ব্ষিয়বস্ত 

কাহিনীর ব্যাপ্তি এবং বিবয়বানুল্য এর ক্রটি। অস্ক, গর্ভাঙ্ক 
&ভৃতি এতে নাই । প্রত্যেকটি স্থলে বিবয়বস্ত নিদেশিত। গ্রস্থারস্তে 
লেখক ব্রজগোপালের বন্দনা ক'রে ভার অন্ুমতিক্রমে কলিকুতুহল গ্রন্থ 
রচনা! করেছেন। এমন কি তার নিজের পরিচয়, বাসস্থান সবই 
জানিয়েছেন । এ স্থানে দিখিজয়াবসরে বসম্ত বর্ণনায় নারীগণের 
কামোস্ভাবে এবং আদিম্থরের মহিবীতে কলির উপগতি-কালে সংস্কৃত ও. 


৩ 


মধ্যযুগীয় বাল! কাবোর প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। এমনকি হিরা ও 
বীরার পরিকল্পনায় এবং কলির আদিস্থর মহিষীর উপগাতি বর্ণনায় 
ভারতচন্দ্রের প্রভাব স্পষ্ট । 

গ্রন্থারন্তে শ্রমন্মহারাজা পরীক্ষিতের যশোবর্ণনা, অথ মুনিগণের 
নিকটে রাজার প্রশ্ন, অথ খুনিদিগেব মুখে গাজার কলি-বৃত্ান্ত শ্রবণ 
এই ভাবে কাহিনীর অগ্রগতি । পৌরাণিক ও সামাজিক চরিঞ্ডের 
স.মিশ্রণ এখং নায়ক কলির চাঞভ্র পরিণতির অভাব নাটকটিতে 
বাধা স্বরূপ । 

তবে বেঞ্চব শান্ত ছন্ব, ইয়খবেজলগণের স্থপতি এবং ব্রাহ্মধদের 
সঙ্গে বণাশ্রমী ব্রা্মণের কলঙং এহ তিনটি অংশে লেখক যথেষ্ট $তিত্ব 
দেখিয়েছেন । $পা।নপেঞ ছুখহদ শার চিএ শাক্বেক্বের ছন্দের মত 
১পিএ মারফত পপ ||এত খ'লে আরও ভাল হ'৬। লেখকের হিন্দুবমের 
গতি এবং বিধবাখবাততরু প্রথ৩তন সহাঞ্ৃভুতি লক্ষ্য কর। যায়। ব্রা্ম ও 
এণাশ্রমী শ্প্রেগ কলতহ ব্রা্ম পসাজিত হখেছে এবং গ্রন্থ সমাপ্তিতে 


লেখক জানিয়েছেন__ 
গুণনিধি কহে কেন ভাব রামাগণ । 
খাঞ্ছণাসিদ্ধি হবে কিছু কর বিলম্বন ॥।+ 
ইংরেজী শিক্ষা খুঁকল লেখকর ব্ণশাস অত্যন্ত সুন্দরভাবে চিত্রিত। 
কিও এতে কলিগ উদ্দেশ্য সিদ্ধ হওয়ায় তাগ আনন্দিত হওয়ার কথা; 
তা না হ'য়ে “কলির বাওয়ে রাগ লুপ্ত হয় যোগযাগ 
মলেচ্হপ্র।য় হয় বছুনরে | -_-এ রকম বর্ণনায় অসঙ্গতি 
দেখ। ধার । 
গ্রচ্থটিতে শৃঙ্গার ও হাস্তরস বেশ সুন্দরভাবে পরিবেষিত। আদি- 
সুর রাজার বেশে কলির তন্জাহযীতে উপগতি বর্ণনায় শুঙ্গার রসের 
এবং শাক্তবৈষবের দ্বন্দে হাস্যরসের সঞ্চার হয় । মোহচর ।মিশনারীদের 
ধর্মযুদ্ধে লেখক ইংরেজদের বাংলা ভাবার নমুনা বেশ সুন্দর ভাৰে 
দিয়েছেন “হে ভায়াগণ, টোমরা একানে কি ডেকিতে আসিয়াছ ? 
ডেক টোমর। যাহাকে আপনি গড়াইয়াছ টাহাকেই ঈশ্বর বলিয়৷ প্রণাম 
করিটেছ, টোমাডিগের জগক্লাঠ .ঘডি ঈশ্বর হইব টবে টাহাটে ঘুণ 


২৭৪ উনিশ শতকের সমান্ত আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আছি পর্ব 


ঢরিবে কেন £” 
১। কলিকৌতুক নাটক-_লীনাকায়ণ চট্টরাজ গ্ুণনিধি । 


“কলিকৌতৃক নাটক অর্থাৎ নাদ্যছলে কলিব আবন্তাবধি বর্তনান 
কাল পর্যান্ত ঘটনার সংক্ষেপ বিনবণ । সহব শ্রীবামপুব নিবাসী শ্রীল 
শ্রীযুক্ত বাবু হবিশ্চন্দ্র দে চতুর্ধবীণ মহাশযের কৌতুহলার্থ শ্রী শ্রীনারায়ণ 
চট্টরাঁজ গুণন্ধি কর্তৃক বিরচিত।' গ্রন্থটি ১৭৮০ শকাব্দাতে মুদ্িত। 

নাটকটিতে সংক্ুত নাট্যরীতি অনুযায়ী মঙ্গলাচরণ, নান্দান্তে স্যত্র- 
ধারের প্রবেশ, নটীকে আহ্বান, তাদেব রসিকতার পর হরিশ্চন্দ্র দে 
চৌধুরীর ইচ্ছান্থুসারে শ্রীনারায়ণ চট্টরাজ গুণনিধিব কলিকৌতুক নাটকের 
অভিনয় করা স্থিব হয়। বিষয়বস্ত প্রায় কলিকুতৃহল গ্রন্থের অন্থরূপ । 
এতে পাঁচটি অঙ্ক আছে। অঙ্কের শেষে "ইতি কলি নিগ্রহো নাম 
প্রথমান্ক 2, “ইতি রাজ্য ভূমিকা নাম দ্বিতীয়োক্ক” “ইতি মন্মথ বিজয়ে 
নাম তৃতীয়াহ্ক, “ইতি নিক্ষাস্তাঃসবের্ব, কুলকীর্তনো নাম চতুর্থা্কঃ” ৫ম 
অস্কের শেষে “ইতি নিক্ষাস্তাঃ সর্বেব সমাপ্ত£ এ রকম লেখা আছে। 

কলি, অধন্ম, মহামোহ, বিবেক, কামক্রোধ, কামরতি, অকম্ম, 
দোষদৃষ্টি প্রভৃতি পৌরাণিক চরিত্র সামাজিক নাটকে স্থান পেয়েছে । 
প্রথমান্কে রাজ পবীক্ষিতের, দ্বিতীয়াঙ্কে বুদ্ধদেবেপ সংলাপে ত্রুটি লক্ষ্য 
কর! যায় । বুদ্ধদেবের পয়ারে এবং আগমবাগীশের ত্রিপদীতে সলাপ এবং 
তৃতীয়ান্কে বসন্ত « কামের প্রভাব সম্বন্ধে দীর্ঘ চতুষ্পদীতে বর্ণনার আধিক্য 
ক্রুটিজনক | চতুর্থ অস্কে আদিশৃরের রাণী যখন ছদ্মবেশী কলির সঙ্গে 
মিলিত তখন রাজ! এসে তাকে ডাকলে তাদের যে সংলাপ চলে তা৷ 
তাদের অনুপযুক্ত । নিম্নশ্রেণীর মুখের ভাষা এখানে অনুস্থত। এগুলি 
ছাড়া অন্যাত্রও পয়ারের ছড়াছড়ি, প্লটের একমুখিতার অভাব প্রভৃতি 
নাট্যছলে বিবরণ »লে একে মনে করিয়ে দেয়। তবুও কলিকুতৃহল 
অপেক্ষা এতে নাট্যগুণ বেশী । 

এই গ্রন্থে বৌদ্ধ, বৈষুব, ইসলাম, খ্ুষ্টান, ব্রাহ্ম প্রভৃতি ধর্মের 
বিবরণে গুণ ছলে দোষ বর্ণিত। বৌদ্ধধর্মের বেদবিরোধী ক্রিয়াকলাপে, 
বৈষ্ণৰ ধর্মের কৌলধর্সে, হিন্দুর দেবদেবীর মৃতি নষ্টে, ব্রাক্গধর্মে অলীক 
ব্রদ্মজ্ঞানের জন্ত দেবদেবী পুজ। আরস্তে ও কর্মকাণ্ডে মানুষের বিশ্বাস 


হস 


নষ্ট হয়েছে । সতীহত্যা নিবারণে বেশ্যাবৃদ্ধি এবং বিধবাবিবাহ প্রচলন 
সম্বন্ধে বিবরণ এতে পাওয়া যায়। যুবতীর সঙ্গে বালকের বিবাছে 
যুবতীর আক্ষেপ, কুলীনদের সামাজিক রীতি, বৈষ্ুব সখীচরণের সঙ্গে 
তার মা গোসাঞ্ঃ এর ব্যভিচার প্রতিও এতে আছে । রাম শু যছু 
নামে ছুজন ইংরেজিশিক্ষিত ইয়ং ক্যালকাটার চরিত্র ও সংলাপ লক্ষপীয়__- 
যু । নান্সেনস্‌ ফাদার আমাকে সন্ধ্যা আহিক কোঁরতে আর 

আপনাদের মতন ইট মাটির ডেবিল পুজা কোঁরিতে অনুরোধ 

কোরতেছেন । 
লাম। ছো! ও সবনাষ্টি কথ! গো ট্রহেল্কর, তুণি সভা হোয়ে 

কেন ওলড. ফুলিশ ম্যানের কথায় ভুলবে ? 

নাটকটিতে পৌরাণিক ও সামাজিক বিষয়ের মূলভাব বজায় আছে। 
যেমন-_পরীক্ষিতের তক্ষকদংশনে মৃত্যু, কাশীতে কানদেবের যাএায় 
রৃতির আপত্তি এনং সংশয়, বল্লালসেনের জন্ম সম্বন্ধে কিংবদন্তী, €ঝুৰ 
ধর্মের ব্যভিচার, কুলীনদের দোষ উদ্ঘাটন, কলকাতার বর্ণনা প্রভৃততি। 

হাস্য, করুণ, বীভৎস প্রভৃতি রসের স্ষুরণ ঘটলেও ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত 
কাহিনী, ঘটনা, কাল ও গতির অনৈক্য, বহু চরিঞ্রের উপস্থিতি, দ।ঘ- 
ক।লের বণন। প্রভৃতি ব্রটিবশতঃ কে।ন রসই অঙ্গীপরপ হ'তে ”।রে নাই। 
শু এতে কৌতুক কর! হয়েছে ধলে কৌ হুঞ্রস অর্গারস হযেছে বল। 
যায় এবং নাট্যছলে বিবরণ ব। কৌতুক নামে এটি মণ্ধ গয়। 
৩। নীলদর্পণ-__দীনবন্ধু মিত্র । 

শ্বেতকায় নীলকর সাহেবদের নীলচাষ সম্বন্ধে এ ছেশে অত)াচার 
বিষয়ে দীনবন্ধু মিত্র নীলদর্পণ নাটক রচন। করেন । এটি ১৮৬০ খুষ্টাব্ে 
প্রকাশিত হয়। এন কাহিনী এই--স্বরপুরের শোলোক চন্দ্র বস্থু 
একজন ধনী চাষী । নীলকর উড ও রোগ তাকে নীলচাষে বাধ্য করতে 
চায় । গত বৎসরের নীলচাষের বাকি টাকা মিটিয়ে না দিলে তার বড় 
হেলে নবীনমাধব নীলচাষে অসম্মত। গোলোক খন্র নামে মিথ্য। 
নালিশ হয় এবং জেলে সে ছুঃখে, অপমানে আত্মহত্যা করে। নবীন- 
মাধব নীলকরদের ছার! প্রহ্ৃত ও নির্যাতিত হয়। স্সে প্রাণত্যাগ 
করলে তার ম! সাবিত্রী পাগল হয় এবং দ্বিতীয় পুত্রবধূ সরলতার গলাস্ব 


২৭৩ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলল এ বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


পা দিয়ে তাকে মেরে ফেলে । €রে প্রকৃতিস্থ হ'য়ে বিষয়টি বুঝতে 
পারলে সেও মাটিতে পড়ে যায় এখং তার মৃত্যু ঘটে । 

এই মূল কাহিনীর সঙ্গে প্রতিবেশী চাষা সাধুচরণের উপকাহিনণ 
মর্মস্পশী। তারও উপর নীল৮াবের জোর জবরদস্তি চলে । সাধুচরপের 
গর্ভৎতী কন্তা ক্ষেত্রমণিকে জোর ক'রে ন।খলকর সাহেব ধৰে নিয়ে যায় 
এবং সেখানে তার প্রতি নিষাতঙন চলে । তাকে উদ্ধার করা হয় «টে 
কিজ্ত রোগ সাহেবের পদাথাতে তাব্র গভপাত হয় এবং শেব পযন্ত তার 
মুতু। ঘটে । 


বিলাতের বাড়ী রং করার জন্থ ইংরেজরা এ দেশে নীলচাষ আ'এক্ত 
করায় । নীলদর্পণের বস্থু পব্রিবারের বিপধয়ের সঙ্গে নদীয়ার গুপাতেলির 
মিত্র পরিবারের সাদৃশ্য আছে । ক্ষেসণি নদীয়ার জনৈক সুন্দর] 
কুধককন্া হরমণি ছাড়া আর কেউ নয়। যদিও হিন্দু পেটিয়ট সম্পাদক 
এ বিষয় লিখে বিপদগ্রস্ত হয়েছেন তখুও আমাদের বুঝতে বাকি থাকে 
না নাটকের রোগ সাহেব ধুলচিকাট্রা নীলকুঠির ছোট সাহেব আচিখ্াল্ড 
হিল্স্‌। ২ 

২/২ এ সরলতা মনের হনে বলেছে, 'আমর। নগর ভ্রমণে অক্ষম, 
আমাদিগের মজলন্চক সভ। স্থাপন সম্ভবে না, আমাদের কলেজ নাই, 
কাছারী নাই, ব্রাহ্মসমাজ শাই--রমণীর মন কাতর হইলে বিনোদনের 
কিছুমাত্র উপায় নাই, এটি কেবল সরলতার খেদোক্তি নয়; পল্লীগ্রামের 
সকল সরলতারই এই খেদ। সরলতা লেখাপড়া শিখেছে, বিদেশে 
স্বামীকে চিঠি লিখতে পারে কিন্তু গুহিণী গোড়া হওয়ায় তা পারে না 
ব'লে বিন্দুমাধব ও সে ছুজনেই হর্খত | বিধবাবিবাহ, কায়স্থের উপবী।ত 
ধারণ প্রভৃতি সম্বন্ধে এই নাটকে বিবরণ আছে। 

কুটনী পদী ময়রাপী, দাসী আছুরী, ক্ষেত্রমণি, তোরাপ প্রভৃতি 
গৌণ চরিত্রগুলি নবীনমাধব, সাবিত্রী, সৈরিন্ধশ প্রভৃতি প্রধান চরিত্র- 
গুলির পাশে উজ্জ্বলভাবে স্থান পেয়েছে । 


নাটকটির পাঁচটি অঙ্কের ১ম অঙ্কে ৪টি, ২য় অঙ্কে ৩টি, ওয় অঙ্কে 
৪টি, ৪র্থ অস্কে ৩টি এবং ৫ম অঙ্কে ৪টি গর্ভাঙ্ক আছে । অঙ্ক ও 5ভান্ক 


২) মহাত্মা কালীগ্রস্ সিংহ-_্মন্সধ নাথ খোষ। পূ €২ 


২৭৭ 


সন্নিবেশ, স্থান, সময় এবং গতিএক্য প্রভৃতিতে কোন দোষ পাওয়া 
যায় না। 

এ নাটকে গান নাই বললেই চলে। ২/৩ এ একটি নেপথ্যে 
গীতের দ্বারা পদী ময়রাণীর ম্বামীর স্মৃতি মনে জাগে । এতদ্বযভীত কিছু 
কিছু পয়ারে ছড়া জাতীয় কবিতা লক্ষ্য করা যায়। 

আহুরী, ক্ষেত্রমণি, তোরাপ প্রভৃতির ভাষা! সরল এবং স্বাভাবিক 
কিন্ত নবীনম।ধব, সৈরিন্ধশ, বিন্দুমাধব ও সরলতার মুখের ভাযা গুরু- 
গম্ভীর । “যে কবি নীলদর্পণের সামান্ত চিত্রগুলির ভাষা দেশকালপাত্র 
বুঝিয়।, প্রাদেশিকতা বজায় রাখিয়। শ্লীলতা৷ অশ্লীলতার প্রতি লক্ষ্য ন! 
করিয়া যথাযথ লিখিতে পারিয়াছেন, তিনি যে ইচ্ছা করিলে নবীন, 
সৈরিন্ধীী, সাণিত্রী, বিন্দু, সাধুচরণ প্রভৃতির খুখে তাহার জন্মভূমি নদীয়া 
জেলার বা যশোহরের ভদ্র পরিবারের কথোপকথনের সহজ সরল ভাষা 
দিতে পারিতেন না, এমন নভে | ৩ 

গ্রন্থকার ভূমিকায় “নীলদর্পণ' নামকরণের যে যুক্তি দিয়েছেন তা 
সার্থক । উদ্দেশ্ট প্রণোদিত নাটকে নৈব্যতিকতার অভাব "ঘটে । এ 
দোষ শুধু নীলদর্পণের নয়। নাটকটির শেষদিকে মৃত্যুর পর মৃত্যু ঘটায় 
এটি ট্র্যাজেডি না হ'য়ে প্যাথেটিক হয়েছে । অন্তভাবেও বলা যায়__ 
কক্ণণ রসের অভিব্যক্তিতে ক্রুটি ঘটায় খীভৎস রসের সঞ্চার হয়েছে । 
অবশ্য স্বানে স্থানে হাস্যরসের পরিবেষণ উপেক্ষার নয় । আছুরী, রায়ত 
তিনজন, গোপীনাথ দেওয়ান না থাকলে আমর! হাসতে পে্তোম না । 

নীলদর্পণ নাটক নিয়েই ম্চাশন্তাল থিয়েটারের সুচনা । এটি 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ছাড়াই প্রথম অভিনীত । পরে তার পরিচালনায় 
এর টাউনহলে অভিনয় । অভিনয়ের ফলে যথেষ্ট উদ্দীপনা সঞ্চারিত 
হওয়ায় ১৯০৮ খ্ষ্টাব্দ পর্যন্ত এর অভিনয় চলে; কিন্তু এর পর রাজ- 
দ্রোহিতা ও ইংরেজ বিদ্বেষ প্রচারের অভিযোগে এর অভিনয় বন্ধ হয় । 


নীলদর্পণ নাটকে নবীনমাধবের চরিত্রে গ্রীক নাটকের নায়কের 
লক্ষণ পাওয়া যায়। নিষ্ঠুর নীলকরদের পীড়ন হ'তে প্রজাকে রক্ষা 
করার ইচ্ছাই তার পতনের কারণ। ৭/৩ এ তার আক্ষেপ “পরমেশ্বর 
৩। দ্বীনবন্ধুর নাটকীয় প্রতি ভা-- ব্যোমকেশ মুন্যোফা । 7 


২৭৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পরব 


তুমিই দিয়াছিলে, তুমিই লইয়াছ, আক্ষেপ কি ? এটিও গ্রীক নাটকের 
নিয়তিতাড়িত নায়কের উক্তির সদৃশ । আবার শেষ দিকে বিন্দুমাধবের 
পয়ারে দীর্ঘ সংলাপ ঠিক অভিনয়োপযোগী না হ'লেও গ্রীক নাটকের 
শেষে লিরিক উচ্ছাসের সঙ্গে তুলনীয় । 

ন'লদর্পণের প্রভাবে এ দেশে পল্লীগ্রাম দর্পণ, জমীদার দর্পণ, 
চা-রক দর্পণ প্রভৃতি দর্পণ নাটক লেখা হয়েছিল । এদের মধ্যে চা-কর 
দর্পণিও নীলদর্পণের মত নিষিদ্ধ হয় । নীলদর্গণ নাটকে যেমন বিপিনের 
জন্য বিন্দ্রমাধবকে বাঁচতে হয়েছিল পরবর্তা কালে গিরিশ চন্দ্র ঘোষের 
প্রধূল্ল নাটকে যাদবের জন্ত সুরেশকে বাঁচতে হয়েছিল । ১/৪ এ 
রেবতী পদী ময়রাণী সম্বন্ধে বলেছে, “কি বলবো, বিটী সাহেবের নোক 
তানইলি মেয়েনাতি দিয়ে মুখ ভেঙ্গে দেতাম। এই মেয়ে নাতির 


দাপট অনেক নাটকে লক্ষ্য করা যায়। 
ডবলিউ এস সিটনকারের সভাপতিত্বে আর টেম্পল, জেসেল, 


চক্রমোহন চট্টোপাধ্যায় এবং ফা্ডসন এই ৫ জন সদস্তবিশিষ্ট নীল 
কমিশন ১৮৬* খৃষ্টাব্দের ৩১ শে মার্চ বসে ২৭শে আগষ্ট রিপোর্ট দেয় । 
কেবল ফাগুসন সাহেব অন্য মত পোষণ করায় স্বতন্ত্র রিপোর্ট দিয়ে- 
ছিলেন। বাকি ৪ জনের রিপোর্টে জানানো হয় “এই ক্ষণে আমরা 
নতি পূর্বক গবর্ণমেণ্টে এই এত্ডেলা অর্পণ করিয়া ভরষা করি যে 
তাহারা পাঠ করিয়া তাহাদের আপন ২ অভিগ্রাঞ্জ স্থির করিবেন এবং 
ভদ্র ২ ইংরাজ সাহেবের এ সম্বন্ধে এমন ন্ুচারু প্রথ1 প্রচলিত করিবেন 
যে এদেশস্থ প্রজাদিগের সহিত তাহাদের সদ.ভাব জন্মিয়া সহজে 
ব্যবসার কম্ম নির্বাহ হয় এবং সরকার বাহাছুর তদ্দুষ্টে সখি হত্রন ।”5 
এই রিপোর্ট এবং নীলদর্পণের মামল। ইত্যাদি হওয়ার জন্য এদেশ হ'তে 
নীল আন্দোলন ধীরে ধীরে গুশমিত হয়। 
ইংরেজ নীললকরগণের শাসন ও শোষণ সম্পর্কে ইউরোপীয়দের 
ওয়াকিবহাল করার জন্ত লঙ. সাহেব মাইকেল মধুস্থদন দত্তকে দিয়ে 
৪। সন ১৮৬* সালের ১১ আইনের মর্দবান্সসারে নীল আবাদের বিষয় তদারক 
করণ জন্চ যে কমিস্যনর মোকরর হুইয়াছিলেন তঙ্ছার। গবর্ণমেণ্টে ষে 
রিপোট হইয়াছে তাহার তরজম।-_নীলক্ষমিসনরদ্িগের রিপোটের ১৯০ 
দক্ষ! । পৃ ৮১ 


হন 


এর ইংরেজী অনুবাদ করান। ভূমিকায় লঙ সাহেব লিথেছেন-_ 
০0108160106 20107621228 02 12 0055 20000551106 0:006০6- 
2106 £৯০515 ০৫6 0106 19643981705. ভ180 2095 1০ 2১1০ 0০ 566 
5201) 0220. 12021 1315 005 050 220. 0002120 06০, 70186 
0911186 00 209056 10100, 26191” « মাইকেলের কোথাও নাম না 
থাকায় প্রকাশক লঙ. সাহেবের বিরুদ্ধে ইংজিশম্ান পত্রিকার সম্পাদক 
মামলা রুজু করেন। এ মামলার বিচার করেন---স্তার মর্ডাণ্ট ওয়েলস । 
বিচারে লঙ. সাহেবের শাস্তি হয় ৷ এই মর্ডাণ্ট ওয়েলস বিচারাসন হ'তে 
প্রায়ই বাঙ্গালী জাতি মিথ্যাবাদী বলতেন। এই রকম মন্তব্য এবং 
লঙের শাস্তি কলকাতায় বিরূপ প্রতিক্রিয়া স্যপ্টি করল। “বঙ্গ সমাজের 
তৎকালীন নেতৃবর্গ এই অবিবেচক বিচারককে যথোচিত শিক্ষা প্রদান 
করিবার নিমিত্ত ১৮৬১ খুষ্টাব্দে ২৬ শে আগষ্ট দিবসে রাজ! ব্বাধাকান্ত 
দেব বাহাছরের ভবনে এক বিরাট সভা আহত করেন ।'৬ এই সভ। তার 
গ্রহীত সিদ্ধান্ত সেক্রেটারী অব ষ্টেট স্যার চার্শস উডের নিকট প্রেরণ 
করে। 


$1 কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ- দীনবন্ধু মিত্র । 


অন্যদিকে ওয়েলসের ক্রিমাকলাপকে সমর্থন ক'রে 'এই সভার 
অভিযোগ অপ্রমাণীকৃত করিবার জন্য কলিকাঙার “ণিক্-সম্প্রদায়ভূক্ত 
কতিপয় ইংবরাজ ৭ই সেপ্টেম্বর শনিবার স্তার মরডাণ্ট ওয়েল্সকে এক 
অভিনন্দন-পত্র প্রদ্ধান করেন।”৭ এই পটভূমিকায় দ!নবন্ধু মিত্রের 
১৮৬১ খংষ্টা্ধে “কুড়ে গরুর ভিন্ন *গাঠ' নাবে প্রহসন রচিত। 


বিচারপতির বজদ পঞ্চাননের সমর্থক ভোদা, গোমা, গাটার্গোটা, 
স্বার্থকদাস, সাতহাটের কাণাকড়ি এবংহতোম পেঁচা । তার। বিচ।রককে 
অভিনন্দন পত্র দেয় এবং বলদ পঞ্চাননও অভিনন্দনের উত্তর দেন। 
অভিনন্দন পত্র সম্বন্ধে ছতোমের উক্তি “পেঁচা পঁটাচপৌোচ বোঝে না, 
মা চর8560 ০ 190780 [01505187005 25 8613891. 00200011602 ০5 
[9150 00390005765 ৮১6 
৬। মহাত্মা কালীপ্রসর লিংক” ভীমনখ নাথ ঘোষ । পৃ ৪৫-৪৬ 
৭। দীনবন্ধু বউনাবলী-_ সম্পাদক ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত । পৃ ৪০ 





২৮০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আর্গি পর 


সহি কত্তে বল্লেন কলেন, এতে ভাল হলো কি মন্দ হলে, তা যদি 
আমার বুঝ্‌ক্বে ক্ষমতা থাকৃতো, তা হ'লে আমি পুর্বে যা কিছু 
করেছি , তা জেনে আপনার কখনে। আমার স্বাক্ষর আন্ত ধেতেন 
না|” ভেশাদাবামের বলদ পঞ্চাননকে "আপনার চিষ্টবাক্যে সকলেই 
তুষ্ট, কেবল পাকুই ধরবের আশঙ্কাষ সকলে এলেন না, বিশেষ এপি- 
ডেমিকে মানুষ কমে গিয়েছে । আপনার অনেক দে।ঝব আছে বটে, 
কিন্তু মধূব বচনে দেশটা শুদ্ধ লোক বশীভূত ।” -__এ উক্তির মধ্যে 
যথার্থতা কতখানি আছে ৩1 বিচারধ। তার আসল বপ "আপনি 
আমাদেব চোর বলেছেন, ডাকাত বলেছেন, জালসাজ। খলেছেন, 
মিথাবাদী বলেছেন, আপনি কালো চাম্ডার এক সাজ দিষেছেন, 
আপনি আমাদিগকে নীচ জাতি বলিয়া গণ্য করেছেন." **- আপনার 
ধান ভানতে শিবসঙ্গীত আরে। ভালে। লাগতো] ৷” -__-এটিই আস্ল 
বক্তব্য । 

বলদ পঞ্চাননও কৃতজ্ঞতা স্ববপ স্বীকাব কবেছেন__ 

গাল দিলেম যশ পেলেম মন্দ মজা] নয়। 
কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ পেলেম পরিচয় ॥ 

এতেই নামকগণের সার্থকতা । প্রহসনটি ছুটি দৃশ্যে সমাপ্ত । গঞ্ে 
পছ্ভে রচিত। এমনকি সংস্কত শ্লোক পর্ধস্ত এতে ব্যবহার ক'রে নাট্যকার 
ল্যঙ্গ বিদ্রুপ জোরালো ক'রে হাস্তারস পবিবেষণ কবেছেন। 
৫ | বর্মন সল্প গতি নাটক- শ্রীমঘোর নাথ চট্টোপাধ্যায় । 

বিজাতীয় নীলকর সাহেবদের অতঙ্)াচার বিষয়ে যেমন নীলদর্পনণ 
নাটক রচিত সে রকম পল্লীগ্রাণ্রে জমিদরেব পারিবাখিক অত্যাচারের 
বিষয়ে ১২৭৫ সালের আহ্গিন মাসে (১৮৬৮ খুষ্টাকের ৬ই আগষ্ট ) 
ল্রীঅঘোর নাথ চট্টোপাধ্যায়ের তরর্্মস্য সুঙ্ক্া গতি” নাটক প্রকাশিত। 
এর কাহিনী এ রকম £ জগদীশপুরের!জমিদার শ্বামলাল মুখোপাধ্যায় ও 
বিশ্বনাথ মুখোপাধ্যায় । জ্যেষ্ঠ শ্টামলাল কনিষ্টের অত্যাচারে জর্জরিত 
হ'য়ে জানকী ভট্টাচার্ধের কথায় পুত্র বিপিনও পুত্রবধূ পদ্পগন্ধাকে জগদীশ- 
পুরে রেখে বারাণমী যান। এ দিকে এদের উপর বিশ্বনাথের অত্যাচার 
চলতে থাকে । বিপিন তার স্ত্রীকে তার পিত্রালয়ে রেখে আসে। 


৮১ 


বিশ্বনাথ বিপিনকে লোক দিয়ে হত্য। করতে চেষ্টা করলে বিচারে তাদের 
দ্বীপান্তর হয়] বিপিন বারাণসী ধামে পিতামাতার নিকটে যায় এবং 
পদ্মগন্ধা তার সঙ্গে মিলিত হ'তে যাত্রা! করে বলে বিপিনের বন্ধু তার 
কুচরিত্র বিষয়ে চিঠি দেখ । শ্যামলাল নিশিনের আবার বিবাহ পিতে 
চান কিন্ত জানকী ভট্টাচার্ষের দ্বারা তাদের পূর্বসম্পর্ক ফিরে আসে । 
নাটকটিতে পাঁচটি অঙ্ক আছে । প্রথম অঙ্কে ছুটি, দ্বিতায় অঙ্কে 
তিনটি, তৃতীয় অঙ্কে একটি, চতুর্থ অঞ্ধে তিনটি এবং পঞ্চম অন্কে তিনটি 
গর্দান্ক আহ । অন্ক ও গরভান্ক যোজনা খথাযথ, তবে চতুর্থ অঙ্কের 
উপস্থাপনা ন। হ'লেও চলত । জগদীশপুরের নদীপথে ঘটনার আস্ত 
এবং বারাণসী ধানে এই নাটকের শেষ। স্থানএক্য এবং কালএক) 
নু হ'লেও গতিএক্য মোটামুটি ভাবে রক্ষিত । 
সস্কত নাটকের রীতি অনুসারে প্রস্ত।বনায় নটনটার মাধ)মে 
কাহিনার সুচনা । কিন্তু সামাজিক নাটকে ধর্মের আবির্ভাব যুক্তিযুক্ত 
নয়। প্রস্তাবনায় নট নটাকে 
“তবে চল প্রাণ প্্রিয়ে! শীত্র সাজি আসি। 
সাধ্যমত ব্যাখ্যা করি ধন্ম গুণ রাশি ॥ 
কি তাহার সুক্ম গতি বুঝে উঠা ভার । 
রাখিছেন নাশিছেন জীব অনিবার ॥ _-এ কথা বললেও 
আমর] দেখি নাটকে বিশুবাবুই “নাশিছেন' । আর 'রাখিছেন” বংশী 
মদকের *ত ৎ লেক এবং ম)]জিপ্্রেটের মভ কর্মঠ রাজকর্মচারী । 
চরিক্র বিচারে প্রধান চগ্ভ্রগ্ুলি অপেক্ষ। ছেণ চস্ত্রগুলি বেশী উজ্জ্বল । 
শ্যামলাল ও হৈমবতী, বিশ্বনাথ ও দয়াময়।, বিশিন ও পন্মগন্ধ। অপেক্ষা 
জানকী ভট্রাচার্ষ, মদন, পতিত, স'তানাথ, মহানন্দ, বংশীধর, সেখ, 
দারোগা, মঙ্গলা, ক্ষম। চরিত্র সুন্দরভাবে চিত্রিত । 
পদ্মগন্ধ! সংস্কৃত শ্লোক শুদ্ধভাবে উচ্চারণ করেছে । দারোগাও 
সংস্কৃত বলেছে; কিন্তু সংস্কৃত ছড়াছড়ি কেন ? ১/১ এ ২২ লাইন পয়ারে 
প্রভাতের বর্ণন। নাটকীয় ক্রটি। নাটকে গান দওয়া! হয় নাই মনে 
পড়ায় নাট্যকার ৫/২ এ কয়েকটি গান নায়ক নায়িকাকে দিয়ে গাইয়ে 
মনের খেদ মিটিয়েছেন। গানগুলিতে অবশ্থ রাগিণী ও তালের উল্লেখ 


৯২৮১২ উনিশ শতকের সমাজ আত্দোলন ও খালা নটিকফের অনির্পর্ধ 


আছে। গগ্ভ সংলাপ এবং গানে একই ভাব প্রকাশিত হওয়ায় প্রাচীন 
যাত্তার'তির লক্ষণযুক্ত । 

১/১ এ জানকী ভট্রাচার্ধ বলেছেন, “ফলতঃ একথা কিছু অপ্রকাশ 
থাকিবেক না, “ধর্মন্ত স্ুম্স্া গতি” শ্রীঘরেই যাউন্‌ বা ফণাসী কাঠেই 
চভুন, একটা! হইবে; *--*-" এমন স্তর ত কখন দেখি নাই ****- রা 
বুদ্ধি গুলয়ন্করী | এটি ড্রামাটিক আয়রনি রূপে ব্যবহৃত হ'লেও 
বিশ্বনাথবাবু স্ত্রীর কথায় এরূপ কাজে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন ব'লে স্বীকার 
কর! যায় না। যদি দয়াময়ী পরামর্শ দিতেন তা হলে তিনি স্বামীকে 
তার গত রাত্রের ও সেদিনের সকালের আচরণের কারণ জিজ্ঞাসা 
করতেন না। 


প্্শন্ধার সংস্কৃত শ্লোকে ধর্মের উদ্দেশ্যে প্রার্থন। এবং পয়ারে 
আলঙ্কারিক ভাষ৷ প্রয়োগে তাকে প্রাচীনপন্থী বলে মনে হয় কিন্ত 
“গৃহ ত্যজি-আইলাম মিলিতে বিপিনে 1 এই উক্তিতে তার স্বামীর নাম 
উচ্চারণে আধুনিকতা লক্ষণীয় । 


নাটকটিতে শেষ পর্যস্ত শাস্তরস অঙ্গীরস । পদ্মগন্ধা ও বিপিনের, 
হৈমবতী ও শ্যামলালের, দয়াময়ী ও বিশ্বনাথের শুঙ্গার রস গৌণ । 
আবার জানকী ভট্রচার্ধের দ্বারা ভয়ানক রস, কবিরাজ, সেথ প্রভৃতির 
দ্বারা হাস্তরস পরিবেষিত। 

ধ্মস্য সুক্স্মা গতি দেখাতে বিশ্বনাথবাবুর শাস্তি এবং বিপিনের 
সঙ্গে পদ্মগন্ধার মিলন-কল্পনায় নাটক রচিত। কিন্তু পুত্র ও পুত্রবধূকে 
বিশ্বনাথবাবুর নির্যাতন সহ্য করতে সেখানে রেখে শ্টামলালবাবু ও 
তার স্ত্রীর রারাণসী যাওয়া সম্ভব কি? বিপিমের মাতাপিতার প্রতি 
ভক্তি, পতীপ্রেম কিছুই প্রকাশিত নর । যেস্্রীর চরিত্রে সন্দেহ ক'রে 
দণ্তীর আশ্রয় গ্রহণ করে সে একজনের কথায় স্ত্রীকে গ্রহণ করবে ? 
সে বদিও গ্রহণ করতে চায় শ্তামলালবাবু তাতে রাজী হবেন কেন? 
বিপিন ইংরেজীশিক্ষিত অথচ ইংরেজী বুলি তার মুখে শুনলাম না। 
" ইংরেজ্জীশিক্ষিত যুবক স্ত্রীয় চরিত্রে সন্দেহ ক'রে বৈরাঙ্গী হতে চায়-_ 
' আশ্চর্য ! পদ্পগন্ধা সংস্কৃত শ্লোক ব'লে নিজের পাণ্ডিত্য প্রকাশ করলেও 
“পল্লী অঞ্চলে প্রীষ্লোকের সংস্কৃত শিক্ষা কতদূর কষ্টকর ছিল তা সহজেই 


১৯উচও 


“আইনের ৷ “অধ্যাপক জীনকী -ভট্াচার্ধের এবং ভার টোলের ছাজ 


গোপালের সুখে নিম্নকচিলস ভাষা -উপিযুক্ত হয় নাই। এ সব ক্রটি 
থাকলেও আমরা পাপের শাস্তি এবং পুশ্যের পুরস্কারে সন্জুষ্ট ৷ তবে ধর্মের 
মাঁতিবাক্ষ্যে "অনেক ক্রেশ শ?যুত্্রণা সহ করণের পর পল্পগন্ধা তাহার 
পতির সহিত পুনকঞ্মিলিত হইল, __এই শিক্ষ। না? দিলেও আমরা “ধম্চুয 
শুক্লা গতি”: বুঝতে পারতাম । 

৬1 দুত্িক্ষ দমন নাটক-_যছুনাঁথ তকরতু। 

১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে যছুনাথ-তকরত্রের “ছুভিক্ষ দমন নাটক” প্রকাশিত 
হয়। এই সময়ে বাংলা দেশে ও উড়িষ্য। প্রদেশে দুভিক্ষ হয়েছিল । 
অনেকেই ১১৭৬ সালের ছিয়াত্তরের মন্বস্তরের পটভূমিকায় নাটকটি 
রচিত বলে ভূল করেন। ছন্ডিক্ষ বিষয়েও ম্বে নাটক রচিত হ'তে পারে 
তা জানা ছিল না। সেজন্য আক্ষেপ করা হয়েছে এ মত লোকও 
বর্তমান হইয়াছে যাহার? ছুত্ডিক্ষক্েও নাটকের পদার্থ বলিয়া কাগজ নষ্ট 
করিয়াছে । বোধ হয় ইহার পর জ্বর-বিকার উলাউঠ! প্রভৃতির নাটকও 
অসম্ভব হইবে না।* ৮ ,ছেতিক্ষ দমন নাটকের কাহিনী এই রকম £-- 
ছুক্তিক্ষ রাজার প্রধান মন্ত্রী হাহাকার স্বীয় প্রভুর অধিকার প্রতিষ্ঠার 
জন্য বদ্ধ পরিকর; অঘটন, অনশন, রোগ, শোক প্রভৃতি সেনাপতিগন 
ঠিক মত কাজ করছেন ন। এজন্য হাহাকার তাদের উত্তেজিত করেন। 
ফলে সাধারণ লোকের ছুর্গতির অন্ত রইল না। এই হুর্গতির হাত 
হ'তে মুক্তি লাতের জন্য পুর্ণানন্পবাবু, দাতারামখাবু, অন্নদাবাবুঃ বৈশ্তনাথ 
বাবু, শান্তিরামবাবু প্রভৃতি পরাধর্শ ক'রে শস্তারামকে পাঠিয়ে সন্ত্ির 
প্রস্তাব করেন । শঘ্ারাম অন্ন বিনা বাকি সব দিতে চাইলেও রাজার 
পক্ষ তাতে রাজী না হ'য়ে শস্তারামকে -বন্দী করে। এই জন্ত দাতারাম 
বাবু, অন্দাবাবু প্রভৃতি যুদ্ধ যাত্রা করতে প্রস্তত। হাহাকারের প্রবল 
প্রতাপে লোকের কষ্টের সীমা ইল ন1। শেষ পর্যন্ত লক্ষ্মীর .আদেশে 
শস্য সম্পত্তি দয়া করেন- শ্রাক্জরা্াম নিজ বাহুবলে কারাগার ভেঙ্গে 
যুক্ত হন-_ বিভিন্ন স্থানে বিভিন্ন দানশীল ব্যক্তির আহুকুল্যে হূর্গ নিমিত 
হয় খ্বং ছুভিক্ষকে দমন কর! হয়। 

৮। বরহস্ সন্দভ'--১৯২৩ দংবৎ। . পৃ ১৫৯ 


কিম 
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সংস্কৃত নাটকের অন্থুদবণে নাশ্দী, নটী ৪ স্ুতধারেব ণেশে 
নাটকীয় বিষয়ের উপস্থাপনা । নার সব্ষাদে পয়ারে__ 
“আমার ভাবন। নাখ দেশের ভাবনা । 
কেমনে বচিবে দেশ ভাবিয়। বাচ়ি স।)। 


দিনে পিনে কত যায় শমন ভণন। 
কিসে হয় নিদাকণ ছুণ্ডিক্ষ দন |” 
এই কথা ধলার পর পায়ারে মন্ত্রী হাহ|ক।৩র দেপপ্য ভাবণ বলে 
অনুমান করা যার । এভাবে শ।ঢকীয় ক।হিনীর আরন্তে ৮ৎকািত 
আছে । নান্দাতে লক্ষ্ীকে প্রার্থনা এবং শেষে সঞ্লে লক্ষ্মীর কাছে 
বর চাওয়। নহারাণী ভিক্টো্িরার কাচে ভারতীয়গণের প্রার্থনার সদৃশ | 
গগ্যেপদো রচিত বীভৎস ও কক্ষণগস পরিবেধিত «ই নাটক। 
এতে ৪টি অন্ক আছে। ৩ন অস্কে ২র গর্ভাঙ্ক স্থলে গভাস্কের ভল্লেখ 
আছে মাত্র। বিবেক, ধর্ম, পাপ প্রস্ততি পৌরাণিক ৮রিন্তর এই াটকে 


আছে। 

নান্দীতে দেশব্যাপী এক চরম ছুরবস্থার আভাস পাওয়া যায়। 
হাহাকারের আবির্ভাব একাত্তরের আশ্বিনে যেদিন ঝড় হয়। নটা 
ভুনিক্ষের বংশ পরিচয় জানতে চাইলে স্মত্রধার বলে যে তার মায়ের নাম 
ঈতি; এগারশ ছিয়াত্তরে জন্ম । দুই বৃষকের কথায়, মাজি ও দাড়ির 
কথায় আমরা দেশের অবস্থ। সম্বন্ধে জানতে পারি । ছিয়াত্তরের 
মন্গুবের সঃথ হেট্টিংসের এবং এই ছুভিক্ষের সময় ক্যানিং বাহাদুরের 
জনহিতকর কাবের ডল্লখ এতে পাওয়া যায়। তবে অন্নদাবাবুর “একি 
সিল/ত হলে, যে সামান্ ছ1গ মেষ প্রভৃতি পশুর মধ্যে হানিকর দুর্ঘটনা 
উপস্থিত হলে, তার কম্শিন নিযুক্ত হবে? এরা কি আমাদিগকে 
পশুর মধ্যেও গণ্য করেন ? -_-এই উক্তিতে যথেষ্ট উম্ম! প্রকাশিত । 


এই দেশের দানশীল ব্যক্তি হুভিক্ষ দমন করার চেষ্টায় আত্মনিয়োগ 
করেন । রাজেন্দ্র লাল মল্লিক চোরবাগানে, রাইচরণ দত্ত ও স্যামাচরণ 
বিশ্বাস প্রভৃতি পটল্সভাঙ্গায়, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর বীরসিংহে, দীনবন্ধু 
হ্যায়রত্ ক্ষীরপাইয়ে, ঈশ্বরচন্দ্র রায় চত্রকোনায়, উমেশচন্দ্র রায় রাম- 


২৮৫ 


জীবনপুরে, শল্তুচজ্্ রায় শ্যামবাজারে কাজ করেছিলেন । 

জাড়া নিবাসী শ্রীযুক্ত শিবনারায়ণ রায় “গ্রামে ও জমিদারীতে 
অন্নসত্র খুলিয়া দেন। প্রথম প্রথম**'**'অন্নসত্রে ৩/৪ হাজার লোক 
প্রত্যহ খাইত "***** এই অন্নসত্র প্রায় নয় মাস কাল ধরিয়া চলে। 
শিবনারায়ণ বাবু তাহার অর্থকোষ নিঃশেষ করিয়া ফেলেন। ইহাতে 
তাহার নামে ধন্য ধন্য পড়িয়া যায়। ভুগলীর তদানিস্তন কালের 
শিবনারায়ণবাবুকে রাজ! উপাধি দেবার জঙ্তা******রিপোর্ট করিয়াছেন 
জানিতে পারিয়া শিবনারায়ণবাবু অতি বিনীতভাবে কালেক্টার সাহেবকে 
লিখিয়াছিলেন যে তিনি দেশবাসীর প্রতি তাহার কর্তব্য প্রতিপালন 
করিয়াছেন মাত্র ইহার জন্ত তাহাকে কোন উপাধিতে ভূষিত করিলে 
তিনি অগ্িশয় লজ্জিত হইবেন এবং উহা গ্রহণ করিতে অপারগ 


হইবেন | ৯ 
মফঃম্বলের ছুণ্ভিক্ষপীড়িত লোকের সংখ্যা সব ঠিক না পাওয়া গেলেও 


কলকাতার হিসাব পাওয়া যায়। 
90910672106 06 19119615 5৫. 
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উপসংহার 


উনিশ শতকের প্রথমাধ” নব জাগরণের কাল । দীর্ঘকাল কুসংস্কার ও 
কুরীতি এ দেশে প্রচলিত থাকাঘ্ব নবজাগরণের প্রথম অবস্থায় এ দেশের 
লোক হতচকিত, বিশ্মিত। চিরকাল কোন জাতি শিদ্রিত থাকতে 
পারে না। সেজন্য ভিতর থেকেই তার জাগ্ৃতি লক্ষণ প্রকাশিত হয় । 
তবে জাগরণের প্রয়োজনীয় কারণ এর বাহক উপকরণও আবশ্যক ॥ 
বাংল। দেশ তথা বাঙ্গালীর নব জাগৃতির ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য শিক্ষা, রীতি- 
নীতি, ভানধার! এসে এ প্রয়োজন মিটিয়েছে। সংস্কার-প্রচেষ্টার প্রথম 
দিকে সে জন্যই হিন্দু কলেজ স্থাপনে এবং রামমোহন রায়ের সতীদাহন 
নিরোধ প্রচেষ্টায় পাশ্চাত্য জাতির সাহায্য ও সহযোগিতা কার্ধকরী। 

কিন্ত সবেমাত্র জাগ্রত ব্যক্তি বাইরের আলে। সহ্য করতে পারে না । 
কিছুক্ষণ সে চোখ বুজে আলোর স্বরূপ অনুভব করতে চায় । কিছু 
লোক এই স-স্কার প্রচেষ্টাকে স্বাগত জানাতে পারে নাই। তার! 
দেশাচার এবং ধর্মের নামে প্রচলিত কুপ্রথা ও কুরীতিকে সমর্থন করতে 
লাগল । এ জন্যই রামমোহন ও ঈশ্বরচজ্্ বিদ্যাসাগর যখন সতীদাহ 
প্রথ৷ নিষেধ এবং বিধবাবিবাহ প্রচলনে আগ্রহী তখন এদেশে তাদের 
বিরোধী লোকের সংখ্যাও কম নয়। 

ইংরেজী শিক্ষিত নব্য যুব সম্প্রদায় পাশ্চাত্ত্য শিক্ষিত হ'য়ে আর 
এক ধাপ অগ্রসর হ'লেন । স্বদেশের সব কিছু মন্দ এবং বিদেশের যা 
কিছু তাই ভাল এই যাদের মনোভাব তাদের দ্বার। মগ্যপান, নিষিদ্ধ 
মাংসভক্ষণ এমনকি শেষ পধন্ত বেশ্টাগমনও সমধিভ। -ইয়ংবেজল বা 
ইয়ং ক্যালকাটা সম্প্রদায় এ দোষে ছুষ্ট হ'লেও তাদের এক বিশেষ গুণ 
হিল। তারা যুক্তির দ্বারা, বিচার দ্বারা সব কিছু গ্রহণ করত। এই 
যুক্তিবোধ ও বিচার শক্তি জাগ্রত করা কম কথা নয়। 

রক্ষণশীল প্রাচীনপন্থী ও পরিবর্তনশীল নব্য পন্থীদের মধ্যে.সংস্কার- 
বাদী বা উদারপন্থথী ক্রাক্মগণ যোগস্ুত্র স্থাপন করেছেন। উভয়দলের 
বিরোধের তারা মধ্যস্থ ক'রে রফা করেছেন । হ্শিক্ষা ও উন্বাধীনত। 
প্রচলনে, বাল্যবিবাহ নিঝোধে, মদ্যপান এবং বেশ্টাগনদ্দন নিষেখে 
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ব্রাহ্মপস্থী উদার মতাবলম্বীর ভূমিকা গুরুত্বপুর্ণ । ব্রাহ্গগণ হিন্দুই রইলেন 
অথচ সংস্কার সাধনে তৎপর । পক্ষান্তরে ইংরেজ ভাবাপন্ন ইংরেজী 
শিক্ষিত ব্যক্তিগণ অনেকেই ধর্গত্যাগী 1 " হুতিরাং ব্রাঙ্গগণের পক্ষে জন- 
সাধারণের সহযোগিত। সুলভ হ'ল । 

,  মবজাগরণের পরিপুরক সংস্কার । বাংলাদেশের ইতিহাসে এ হৃইই 
সার্থকভাবে স্থান পেয়েছে । উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে এদেশে যে 
হিন্দুসমাজ আমর! পাই ত৷ প্রথমাধের তুলনায় পুর/তন হয়েও নূতন ) 
বন্যার জলে নানা রকম আবর্জনা বাহিত হ'য়ে শেষ পর্যস্ত জলশ্রেত 
নির্মল হয়। প্রথম দিকের কুসংস্কার, কুরীতি, কুপ্রথা পরিশীলিত 
হ'য়ে বাংলাদেশের সমাজজীবন রূপাস্তরিত । 


সমাজের প্রতিফলন ঘটে সাহিত্যে । সামাজিক ছন্দ সংঘাতে 
সাহিত্যের গতি প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত । রামমোহন থেকে আরম্ভ ক'রে 
কেশবচজ্দ্র সেন পধন্ত ধর্ম ও সমাজ আন্দোলন আমাদের সাহিত্যে রূপ 
পেয়েছে । এরপর যে তা ঘটে নাই তা নয়। আমার আলোচ্য কাল 
উনিশ শতকের আরম্ভ থেকে ১৮৭২ খ্ষ্টাব পর্যস্ত। এ কথা জোর 
ক'রে বল! যায় যে এই সময়ে যেভাবে সমাজ আন্দোলন ঘটেছিল অন্য- 
কালে বা কোন কালে তা ঘটে নাই। বৌদ্ধধর্মের সঙ্গে হিন্দ্ধর্সের 
সংঘাত, শৈবগন্থী হিন্দুর সঙ্গে বৈষ্ণবপন্থীর বিরোধ, বৈষ্ণব ও শাক্তে 
দ্বন্ব, এমন কি বৈষুবদের ছেত ও অছৈতবাদে ভেদ, হিন্কু এবং মুসলমান 
ধর্মে বিভেদ -_-এ সবই উনিশ শতকের আন্দোলনের তুলনায় ছুবল-_ 
এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন। এর পুর্বে কোনদিন রক্ষণশীল, 
প্রগতিবাদী, সংস্কারবাদী এবং খুষ্টান এই চতুমুর্ধো আন্দোলনে 
আমাদের সমাজ আন্দোলিত হয় নাই। 


“আবার দিনকতক ধূম পড়িল, শ্ীলোকদিগের অবস্থার সংস্কার কর, 
স্রীশিক্ষা দাও, বিধবাবিবাহ দাও, শ্ত্রীলোককে গৃহপিঞ্রর হইতে বাহির 
করিয়! উড়াইয়া দাও, বহুবিবাহ নিবারণ কর, এবং অন্তঠান্ড প্রকারে 
পাঁচী রামী মাধীকে বিলাতি মেম করিয়া তুল ।' ১ -_ব'লে বন্ষিমচন্জ্র যে 
নারী আন্দোলের কথা বলেছেন -তা উনিশ শপতকীয় বাংলার সমাজে 
১। বষ্চিয রচনাবলী -সঘিতীয় খণ্ড £ লাহিত্য লংসদ । পৃ ২৪৬ রে 


২৮৪ 


সম্পূর্ণ দেখা না গেলেও হিশি শতকে এই আন্দোলনের রূপ আমরা 
প্রতাত দেখতে পাই । 

২১৮৭২ খষ্টাব্দে 0০1৬1] 1৬191171980 4৯০1 একদিকে বাল)বিবাহ 
ও খহুবিবাহ নিরোধ এবং অসবণ বিবাহ প্রচলনে সহায়তা ক'রে 
সানাজিক দিকে এক গুক্ত্বপুর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছে। 

রামমোহন গগ্ভে ঘষে আন্দোলন আর্ত করেছিলেন ভবানচরণ 
বন্দ্গোপাধ্যায়, কাল)প্রাস্্ সিংহ, উশ্বর»ন্দ্র হিদ্যাসা*গর প্রভাতি তার 
অনুসবণে সমাজ আন্দে।লনে অ শ গ্রহণ "রে নিন্দা এবং প্রশংসা লাভ 
করেছেন । পক্ষাস্তরে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, হেআচন্দ্র বন্দেটাপাধ্যায় প্রভাতি 
আন্দোলন হ'তে দুরে থেকে সেই বিষয়ে কবিতা রচনা করলেও ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্তের কবিতা সমাজ আন্দোলনে উচ্চ স্থান পাওয়ার অধিকারী । গগ্ে 
বামমোহন বায়ের শানিত যুক্তিবাণ শিক্ষিপ্ত । ভনানীচরণের গন্ধে যুক্তি 
খাঁকলেও বঙ্গ “ল্মার হাল্কা রসে ত। রসাগিত। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের 
প্রথম দিকের শাস্ত্রীয় গস্ভীরভাব শেষ পর্স্ত লঘুভাবে পরিণত। 
কালীপ্রসন্ন সিংহও এ পথ অনুসরণ করেছেন । ইঈশ্বগচন্দ্র গপ্ডের তো 
রঙ্গ রসিকতা শির়েই কবিতা । সাহিতে)র অন্যান দিক আলে।০%1 করা 
হ'ল । এখন সাহিত্যের নাট্যশাখ। আলোচন] করতে হয়। 

নাটকের কথা বলতে হ'লে প্রথমেই বল। আবশ্খক যে অন্যান্থ 
শাখা! এক জনের আর নাটক বনুজনের । কেউ উপন্যাস, কাব্য কবিতা 
পাঠ করতে পারেন । নাটকও পাঠ্য; তবে নাটকের অভিনয়ে এক 
জনই অভিনেত৷ এবং দর্শক হ'তে পারেন না। কিন্তু অন্ান্য বিষয় এক 
জনই পাঠক এবং শ্রোতা হ'তে পারেন । নাটক পাঠ্য হ'লেও অভিনয় 
নিরপেক্ষ নয়। থিয়েটার লোকশিক্ষার অঙ্গ । “তে লোক শিক্ষা 
হবে। ৭ ন্ুতরাং সমাজ আন্দেলনে নাটকের গুরুত্ব অপরিসীম । 

উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাংলা সাহিত্যে এর আবির্ভাব ঘটলেও 
সমাজ আন্দোলনে কাব্য, নক্সা, উপন্যাস প্রসভৃতির তুলনায় নাটক বেশ 
তৎপরতা৷ দেখিয়েছিল। বিষয়বস্তর দিকে এর বৈচিত্র্য অভিনব । কৌলীন্য, 
বছুবিবাহ, অসমবিবাহ, কন্ঠাপণ, বিধবাবিবাহ, বাল)বিবাহ, মছপান, 
২। শ্রীম কথিত শ্রীত্ীরায়রু্ণ কথাম্বত প্র ৪৯৭ মর 


২৯০ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি প্ 


বেশ্যাগমন, স্ত্রীশিক্ষা ও স্ত্ীন্বাধীনতা-_সমাজের প্রায় সমস্ত বিষয়ই নাটকে 
স্থান পেয়ে সামাজিক আন্দোলন তীব্র করেছিল । আবার বিচিজ্র বিষয়ের 
নাটকগুলির অভিনয় যে এই আন্দোলনকে তব্রততর করেছিল তা বলাই 
বাহুল্য । 


স্বীকার করতে হয় যে স।হিত্য যদি উদ্দেশ্টমূলক হয় তবে তা 
কালজয়ী হ'তে পারে না। তবে উদ্দেশ্যমুলক হয়েও কোন কোন 
সাহিত্য কালজয়ী হয়__সাহিত্যিকের অমর প্রতিভার গুণে । ফমাজ- 
সম্পূক্ত নাটকের অনেকগুলি কালের গর্ভে বিলীন হয়ে গেছে । এদের 
মধ্যে রামনারায়ণ তর্করত্ব, মাইকেল মধুত্থদন, দনবন্ধু মিত্র, প্রভৃতির 
নাটক এখনও সনাদূত। তার কারণ এ সব নাট্যকার যুগের হুজুগে 
মাতলেও তাদের রচন1 শাশ্বতকালের । ১৮৫২ খষ্টাব্দ হ'তে ১৮৭২ 
খুষ্টাব্দ সময়ের মধ্যে রামনারায়ণ তর্করত্র, মাইকেল *ধুস্থদন দত্ত এবং 
দীনবন্ধু মিত্র প্রভৃতি নাটক রচন। করেছেন । রামনারায়ণ তর্করত্র বাঁংল। 
নাটকে সংস্কত রীতি অনেক ক্ষেত্রে গ্রহণ করেছেন । আম।র আলোচ্য 
কালের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্র এক উল্লেখযোগ্য নাট্যকার । শ্রদ্ধের ডঃ 
অজিত কুমার ঘোষের উক্তি উদ্ধৃত ক'রে দীনবন্ধুর নাট্যকৃতিত্ব স্মরণ 
করি। “দীনবন্ধুর নাটকে, বিশেষত তাহার প্রহসনে মধুন্দনের সুস্পষ্ট 
প্রভাব সুপরিষ্ফুট । কিস্তু কাব্যধমী মাইকেলের নাটকে যে স্যষ্টি 
প্রভাতী অরুণছটায় আভাসময় হইয়া উঠিয়াছে, দীনবন্ধুর নাটকে 
ভাহাহ স্ুদুর-প্রসারী প্রদীপ্ত আলোকে পরিণতি লাভ করিরাছে ।৩ 
অনেকের নাটক রচনার প্রতিভা ছিল না-_যুগের তাগিদে নাটক রচন 
ক'রে তার! যুগকে ধরে রাখতে চেয়েছেন | যুগকে অতিক্রম করবার 
ক্ষমতা তাদের ছিল না। উনিশ শতকের দ্বিতীয়াধে জাত অনেক 
নাটকের নাম আজ পাওয়া যায় কিস্ত তাদের চোখে দেখা যায় ন। | 
তবুও বলতে হয় এই সব অধখ্যাতনামা ও অজ্ঞাতনামা নাটাকার 

বদি নাটক রচনা না করতেন তবে এ সব বিষয়ে সমাজ আন্দোলিত 
হ'ত না এবং সমাজ আন্দোলনে নাটকের গুরুত্বও কমে যেত । যোগেজ্ 
$জজ গুপ্তের কীতিবিলাস থেকে € ১৮৫২) সমাজ বিষয়ে নাট্যকারদের 
৬। বাংল নাটকের ইতিহান--৬১ অজিত কুমার ঘোষ । পৃ ৮১ 


১৩০৪) 


দুটি পড়লেও কীন্তিবিলীস সমাজ সংস্কীয়ে তেমন কোন ভূমিকা গ্রহণ 
করতে পারে নাই। কিন্ত রামনারায়ণ তর্করত্বের কুলীনবুলসব্বস্য, 
নবনাটক, কোৌলীন্ত ও বন্থবিবাহ্‌ বিষয্পে যে আন্দোলন স্থপতি করেছিল 
তা “বশ গুরুতপূর্ণ। তান প্রহসনগুলি, মাইকেল মধুসদনের প্রহসন 
ছুটি এবং দীনবন্ধু নাটক ও প্রহসনগুলি সমাজ সংস্কারে উল্লেখযোগ্য । 

মাইকেলের একেই কি বলে সভ্যতা ? বিশেষ যুগের লক্ষণা ব্রণাত্ত 
হ'লেও তার বুড় সালিক এখনও সমাজে দেখা হায় । দীনবন্ধু নীলদর্পণ 
নাটকে নীজকর ও নীলচাষীর বিরোধ দেখিয়েছেন কিন্ত একে কি দগ্িদ্র 
চাষীর প্রতি ধনী জমিদারের অত)1চার বল। যায় ন।ঠ সধবার একা দশ, 
অলাবতী প্রভৃতি নাটকেক্প অভিনয় যে সমাজে মগ্পান বিষয়ে 
ধিকার তুলেছিল তা আমর। জানি । “সধবার একাদশী'তে নিন্ঠাদের 
ভূমিক। লইয়। গিরীশপাবু বলিলেন__রান্তিরে বোঙল বোঙল ঠাও। জল 
খেয়ে গলায় সর্দি বসে যাবে, আসল নদ নইলে চলবে কেন । অঙঃপন 
আমাদের নিমর্চটাদকে আনন মগ্পানেক্স ভান কাঁপতে হইত শ। অনেক 
দিন পরে স্বনামধন্য ডাকার সুষ্যকুমার সববাধিকার্ী একজন 
অভিনেতাকে চিকিৎসা করিতে আসিয়া বলিয়াছিলেন_-আমি কখনও 
থিয়েটর দেখি না। তোমাদের পাবলিক থিঞ্সেটপ কিন্তু সমাজের একটা 
উপকার করেছে । আমাদের পাড়ায় রাস্তায় মাতালদের বেলেল্লাগিক্রি 
একেবারে কমে গেছে । * দীনবন্ধুর নাটকের প্রভাব সম্বন্ধে আমাদের 
জঅমৃতলাল বসুর স্থতিকথা স্মরণ করতে হয়। তিনি বলেছেন, "বিবাহের 
দিন '“লীলাবতী' আগাগোড়া পাঠ করিয়। ভাবিলাম, _-তাই ত, পতীটি 
আমার কি ব্রকম হবেন ! সারদালুন্দরার মত হলেই ভাল হয়, আমা 
ত ঝেশাক লীলাবধতীর চেয়ে সারদানুণ্বর'র দিকে । নিশ্চয়ই সারদা- 
সুন্দরার মত হৰে। যদি নাহয়! লীলা৩।ও মন্দ নয়ঃ কিন্ত"****' | 
বিবাহ হইয়া গেল । দেখিলাম আমার পত্রাটি সারদানুন্দপীও নন্‌ 
লীলাবতীও নন্‌, **-*-. একটি চেলির প্ু'টুলি।” « 

বাংল। সামাজিক নাটক রচনায় অনেকে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য রীতির 

মিশ্রণ ঘটিয়েছেন। নান্দী, স্ুত্রধার প্রস্থৃতি থাকলেও নাটকীয় 


৪। পুরাতন প্রসঙ্গ--বিপিন বিহাগা গুপ্ত পু ২৭৮ 
€ | এ খ্বিভীয় পর্যাক়--জম্বতল্াল বহর স্বতিকখ। । পৃ ২০৪ 


২৪২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদ পর্ব 


দ্বদ্ব, চরিত্রচিত্রণ এনং বিষাদাস্তক পরিণতি অনেক নাটকেই দেখা 
যায়। আবার মূল বিষয তথা কাহিনী এদেশীয়। কেউ কেউ নান্দী, 
স্ত্রধার প্রদ্ছৃতি পবিহাৰব ক'বে একেবারে পাশ্চাত্ত্য কায়দায় নাটক 
রচনা করেছেন । কিন্তু তাদের সাধ থাকলেও সাধ্য ছিল না। অনেকে 
নাটকের সঙ্গে প্রাচীন যাত্রার পার্থক্য না বুঝে ভশাভামি, ইতরামি ও 
অশ্লীলতার আশ্রয় নিযেছেন। এই “দাষ যে শুধু অল্লশিক্ষিত লেখক- 
দের তা নয়। তেবাসিন লেবেডফ, যোগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্ত প্রমুখ ব্যভ্ি%প 
এদেশের লোকের হাক্কারসে আসক্তির কথা জানিয়েছেন এবং লোকরঞ্জন 
করাই যখন নাট)কারেব উদ্দেশ্য তখন ভশড়ামি এবং অশ্লীলতার 
অবতারণা করতে তাদের আপত্তি নাই। অনেকে আবার সমসাময়িক 
ঘটন] নিয়ে নাটক রচনা করতেও কুষ্ঠিত হন নাই। শ্রদ্ধেয় অধাপক 
ডঃ স্থুকুমার সেন সেজন্য নলেছেন, “এই নিতান্ত তুচ্ছ ও অধিকাশ 
জঘন্য রচনাগুলিকে কালের সম্মাজনী কবে দূর করিয়া দিয়াছে ।” ৬ 
একথা সত্য যে বাংলা নাটকে কোৌলীন্, বছুবিবাহ, অসমবিবাহ, 
কন্যাপণ, বিধবাবিবাহ, বাল্যবিবাহ, মগ্পান ও বেস্টাগমন, স্ত্রশিক্ষা1! ও 
সত্রী্বাধীনতা বিষয়ে পক্ষ ও প্রতিপক্ষগণের আন্দোলন চলেছিল । উনিশ 
শতকের দিতীয়ার্ধে বিশেষতঃ ১৮৭২ খ্ষ্টা$ পর্যস্ত এই আন্দোলন 
পৃর্ণোদ্চমে চ'লে ক্রমশঃ মন্বীভূত হ'তে লাগল। সমাজে শিক্ষিতের 
সংখ্যাবৃদ্ধি এবং তাদের উদার মানস-প্রকৃতিই এর কারণ। ১৮৭২ 
খৃষ্টাব্দে জাতীয় রঙ্গমঞ্চের স্থাপন বাংল নাট্যসাহিত্যের এক দিগ-দর্শন । 
এর পূর্বে অপেশাদার তথা শৌখীন নাট্যমঞ্চে সামাজিক নাটক ও 
প্রহসনের অভিনয় সমাজে তত বেশী গুরুত্বপুর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করতে 
পারে নাই। কয়েকটি শিক্ষিত পরিবারের মধ্যে এবং তাদের নিমস্ত্রিত 
দর্শকদের উপস্থিতিতে এদের বিচার করতে হয়। কিন্ত সাধারণ রঙ্গমঞ্চে 
সামাজিক নাটক ও প্রহসনের অভিনয় এবং মঞ্চের প্রয়োজনে গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের নূতন নূতন নাটক রচনা এবং তার অনুপ্রেরণায়, উৎসাহে ও 
জনপ্রিয়তায় উৎসাহী লেখকবৃন্দের নাট্যরচনা! নাটকের ভাগার বৃদ্ধি 
করেছে । তবে বিধবাবিবাহ, কৌলীন্য ও ুজ্দনিত দোষ প্রসূতি পিষয়ে 


সপ 





০০০ 


৬ বাজালা সাহিত্যের ইতিহাস ২য় খও-্ভ্রীহকুমণর লেন ॥ পৃ ৮৯ 


২৪৯৩ 


আর তেমন নাটক রচনা হয় নাই । কিন্তু মগ্যপান এবং বালাবিবাহ 
বিষয়ে নাটক রচনা তখনও বেশ উল্লেখযোগ্য । এই হিসাবে নিরিশচগ্্ 
ঘোষের প্রফুল্ল এবং রামচন্দ্র দত্তের বাল্যবিবাহ নাঢকেগ নাম করতে 
হয়। বাল্যবিবাহ বিষয়ে তখনও কেমন অবস্থা চলছিল তার বিবরণ 
এই-_-“যশাহারা কুতবিদ্া বলিয়া আপনাদের পরিচয় দেন, তীাহার,ও 
ঘোরতর রামধন । ঘরে খাবার থাক বা না থাক- আগে ছেলের বিয়ে । 
যে বাঙ্গালী হইয়া ছেলের বিয়ে না দিতে পারিল ভাহার বাঙ্গালী জন্মই 
বৃথা |" 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর যেমন বিধবাবিনাহ প্রচলনে এবং বহুবিবাহ 
নিরোধে সমাজ সংস্কাবকের ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন সে রকম কেশব- 
চজ্ৰ সেন “একজন সমাজ সংস্কারক, তিনি জাতিভেদ পৌন্তলিকতা 
বাল)বিবাহ উঠাইয়াছেন, সঙ্কর ও বিধবাবিবাহ এবং স্্রীশিক্ষ। ও 
স্্রীনাধীনতা দিয়াছেন। ৮৪ কেশববাবু ও তার সহধর্মা বলম্বীদের 
অসব বিবাহ প্রচলনে এবং বাল্যবিবাহ নিরোধে গুরুত্বপূর্ণ ভূনিকা। 
স্মরণ করতে হুয়। তবে সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনে "এক্ষণে কত 
গণ্ডায় গণ্ডায় অসবর্ণ বিবাহ হইয়া যাইতেছে. কে কোন্‌ জাতির লোক 
তাহা আর কেহ জিজ্ঞাসা করিতেও চাহে নাঃ কন্ স্ত্রী এবং খর পুরুষ 
জাতি কি না এই মাত্র কেবল অনুসন্ধান করে। ৯ আলোচ্য কালের 
জীণানায় নাটকে এই আন্দোলন বিশেষ ভাবে প্রতিফলিত না হ'লেও 
কিকিৎ জলযোগ এবং নাগাশ্রমের অভিনয় প্রহসনে কটাক্ষ লক্ষ্য করা 
যায়ু। 

তৎকালে যুগের যুপকাষ্ঠে অনেকের নাটক যে বলিস্বরূপ হয়েছিল 
তা বলাই বাহুল্য । যুগের হুজুগে যিনি যাহা ইচ্ছা করেন তাহাই 
নাটক বলিয়। প্রচারিত করিতেছেন;****** |” ১ শ্রছ্ধেয় অধ্যাপক ডঃ 
সুকুমার সেন রচনাগুলির “সাহিত্যিক মূল্য কিছু নাই” বললেও 'এগুলির 
মূল্য যদি কিছু থাকে তো প্রধানত সাহিত্যকুতুকীর এবং এতিহাপিকের 
৭। বজদশন-_ অষ্টম খণ্ড _ভান্ত্র ১২৮৮। পৃ ২৩৪ 
৮। কেশবচগ্িত--শ্ীচিরজীব শশ্মা। পূ ২২৮ 


৯। এ । পু ৪০ 
১০। সংন্ত লন্দড-”১৯২৩ সংবৎ। পৃ ১৫৯ 


২৯৪ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংজা নাটকের আগ পর্ব 


কাছে। আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্যে “বাস্তবতা” প্রবেশ করিয়াছিল 
এই ধরণের রচনার মধ্য দিয়াই ।” ১১ -_এটিও স্বীকার করেছেন । 
শিল্পসচেতনতাহীন, অশ্লীল এবং আদিরসাত্মক নাটকগুলির বাস্তবিকত৷ 
স্বীকার ক'রেও পরিত্যাজ্য । সেই হিসাবে রমণী নাটক, প্রেম নাটক, 
বিধবা বিরহ নাটক, হিন্দু মহিল! নাটক, পুনধিবাহ নাটক, কলিবুতৃহল 
নাটক প্রভৃতি সাহিত্য আসরে স্থান পেতে পারে নাই। 
পক্ষান্তরে রামনারায়ণ তর্করত্বের কুলীন কুল সর্বস্ব, নব নাটক, উভয়- 
সহ্কট, যেমন কণ্ম্ন তেমনি ফল, চক্ষুদান প্রভৃতি নাটক ও প্রহসন এবং 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তের একেই কি বলে সভ্যতা? ও বুড় সালিকের 
ঘাড়ে রেশ প্রহসন ছুটি শিল্পসম্মত হওয়ায় বাস্তবের নগ্রচিত্র হয়েও 
কালজয়ী । দীনবন্ধু মিণ্ডের সম্বন্ধে বলা যায় “পাপীর সান্সিধ্যে পাপী, 
ুঃখীর ভাবানুযঙ্গে ুঃখী, মাতালের কল্পনায় মাতাল হওয়ার জন্য যে 
মানস-স্বাস্থ্য ও নমনীয় স্থপ্টিশক্তির গুয়োজন, এই নাট্যকারের মধ্যে তা 
পূর্ণমাত্রায় বিদ্যমান ছিলো । অথচ আশ্চর্যের বিষয়, নাটাকার সুলভ 
অপক্ষপাত মনোভাব থেকে একট! সংযম-ধর্জও তিনি পেয়েছিলেন *+ ১২ 
সেজন্য উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলনে তার নীলদর্পণ, বিয়ে পাগলা 
বুড়ো, সধবার একাদশী, জামাই বারিক প্রভৃতি নাটক ও প্রহসন 
শিল্পসম্মত বাস্তবরূপ প্রকাশ করায় বর্তমান কালেও এদের সমাদর কম 
নয়। 
১১। বাঙ্গাল। লাহাত্যের ইতিহাস-_ ২য় খণ্ড শ্রন্কুমার সেন পু ৮৯ 
১২। লাহিতো রামমোহন থেকে রবীন্দরনাথ--িতীয় পর্ব-- 

জীবেজ্র সিংহ বায়। পৃ ২৭০ 


পরিশিষ্ট ১ ক 


106 (০৬০11786176 05290066 
০. 8465 ৬০1 ডে 071000609. 11012099 [৬০181735 
0০০21000617, 1829. 
(০০৮ 00616156100 601)05. 
4৯. 1). 1829. 1২০20190101 ভে? 


4৯116501956102 6০92 06০19101175 0156 791900155০৫ 
56066, ০: 06 01216 01 ০০175 91156 05 10৬৪ 
০04 77100090959, 2116891, 2170 7318151591915 ৮ 01) 011181091 
০০0105--095$20 05 01১০ 309৮6101701 36105619] 11) 00011 
017 61১6 401 10609001967, 1829, ৫০:15570180106 101) 010৩ 
2001) 29812 1236 92585] 5155 006 230 £১381018 
1237 05157 0152 2150 408101) 1237 ৬7111951657 €16 801 
48080৩51886 9505008 2150 0156 561) 7 100905 হ1$-99186€ 
1245 1732186166, 


175207516, 3056 1505001062 ০৫ 5060655১ 0£ ০৫ 00:08 
০0101815158 ৪1156 €156 ৬:0০ আও ০৫778150005, 23 15৮০1602258 
৮০ 615 £56111)89 ০0৫6 13009 0900016) 1013 100 ভা15616 
1১1০5509561 16118191) ০£ 005 [711500903 8$ 818 1009678- 
0৮০ এুঞেটস 01 0005 ০5091029158. 1162 0€ 00811065220 1০01৩- 
00215 ০18 6186 19916 06 0176 ৬৬1৫৩৬৮ 23 1080975 ০৪০০12115 
৪20 7১156512015 115000159650, ৪0 ৮7 ৪ 550 22291105 
০04 0096 0০০916 0170081)0006 [19018 0106 07806865 13 00৫ 
০০6 0 102 ০0361৮০0 ১ 108 501006 €3002185555 ৫11501063 
£৮ 0025 206 53196 2 10 €1)0956 20. 12100 26 1993 ৮০৪০ 28096 
1529051768৮ 2৪: 10060119013 01180 10 028187 10965907093 
2০6৪ 0৫6 90০০1650855 ০৪৪0 067608050 ভা১1০। 182৬৩ 


২৯৩ উনিশ *ঙকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নার্টকেব আছি পৰ 


০০০1) 51009010176 00 010০ 131190005 (010617)561%525, 2190] 17 
17511 2595 01019৮70601] 200 ড/101:60. 1172 12969501725 1)০- 
01)61:609 ৪800910660 6০ 01509011766 270 1075৮61) 30001) 205 
81160] 0:৫6 511002559 70 0116 (30৬ 617)01 ড61)61581] 10 000028- 
৩1] 15 06210015 117701655550 101) 0105 0০01৮100101) 11,80 01) 
8100559 17 00005010100 ০21) 1906 10০ 6650০199115 0000 21) 5110 
€০ 101)000 81001151)1175 0152 01900002 21006016]1. 4৯০0৪- 
৪060 6 01652 0019510621980101705 6152 (309৮6107)00 (365)6171 
1) (00013011) ড111)0706 11) 021)011)5 0০ 02081061000 0706 01 
0০ £1050 2100 120050 117210010210 19111701155 01 0102 55502 1 
০৫ 13110151) 03০৮6170061 20 10019১ 01080 21] 0185563 ০0% 
05 05091915 ০০ 565০01০ 1 01) 90567৮91506 0: 01311 
1211610725 59625» 9০ 1091) £ 25 01980 55506 ঢ0 021) 10৩ 801)6160 
€০ ড71018006 5191206107০ 0005 0915100005)0 01০0965৯, 01 
16050106270 19009191055 1785 4661060 10 10781)6 0০ 65090918517 
0০ £0911097116 7:00165৭ 19101) 916 1761605 €1)90054 00০ ৮৪ 
18 ০0106 110100 01)6 11002 ০0৫ 01061] 01:010000189 0107) 610100- 
61506 0102 1 611010092155  100086019,6915 5570]60£ €0 €06 
[16551061505 ০0৫ 50916 ৬৯৬11119100. 


[0006 0195060106০: 90006201০0৫ 9010088158০: 00108 
৪11৮6 (155 ৬৬1৭০৮৪ ০৫ [711)00905, 25 1)616)5% 02619754 
111959], 2150 07353151)9015 05 (০1011008121 (০0269. 


পরিশিষ্ট ১৭ 


ইল্পনেজী ১৮২৯ সাল ১৭ সপ্তদশ আইন 

সতীর কাধ্য এতাবতা সতীহওন অর্থাৎ জীবদ্দশায় দাহকরণ কি 
পুতিয়া রাখণ কম্মই বিধিবিরুদ্ধ এবং এর প্রযুক্ত এ কম্মনকারিরা ফৌজদারী 
আদালতে দণ্ডনীয় ইহা জানাইবার নিদিত্তে এ আইন শ্রীুত নওয়ার 
গবরনর্‌ জেনরল বাহাছুর হজুর কৌন্সেলে ইঙ্গরেজী ১৮২৯ সালের 
তারিখ ৪ দিসেম্বর মোতাবেকে বাঙ্গলা ১২৩৬ সালের ২০ অগ্রহায়ণ 
মওয়াফেকে ফসলী ১২৩৭ সালের ২৩ অগ্রহায়ণ মোতাবেকে বিলায়তী 
১২৩৭ সালের ২১ অগ্রহায়ণ মওযাফেকে সম্ধগং ১৮৮৬ সালের ৮ 
অগ্রহায়ণ মোতাবেকে হিজরী ১১৪৫ সালের ৬ জমাদীয় £ সানীতে 
নিদ্দি্ট করিলেন ইতি। 

সতীর কার্য অর্থাৎ হিন্দুরদের জীবিত বিধবারদের দাহ করণ কি 
পুতিয়া রাখণ কম্ম মনুষ্যজাতির অতি গর্তণীয় হিন্দুশাস্ত্রেতে বিধিবপে 
কোনস্থলে তাহার আজ্ঞ। নাই কিন্তু তদ্িকছে বিধবার ব্রহ্মচর্য্যে 
থাকার মুখা ও বিশেষ আজ্ঞা আছে এবং হিন্দুষ্তানের মধ্যে 
সব্বত্র এ কম্্ অধিক লোকে করে না ক এক বড় জিল।তে এ কম্ম 
নাই এবং যে ২ স্থানে সেই কম্ম চলিত আছে সকল লোকের জ্ঞাতসারে 
সেই ২ স্থানে পুনঃ ২ এ ক্রিয়া এমন নিদয়রূপে করা গিয়াছে যে 
তাহাতে হিন্দুরা ও খিগ্যমাঁন হইয়াছে এবং তাহারদের বিচারেতে এ 
কন্্ম বিধি বিরুদ্ধ ও অতিশয় অপরাধের স্বরূপ বোধ হইয়াছে এ কর্ম্ম 
নিবারণ করিবার নিমিত্তে যে ২ উপায় এ পর্যন্ত কর গিয়াছে 
তাহাতে এ কর্্ম:নিবারিত হয় নাই এবং শ্রীযুত নওয়ার গবরনর্‌ 
জেনরল বাহাছুর হজুর' কৌন্দেলে দু বোধ করেন যে এ কর্ম সর্ববতো- 
ভাবে নিষেধ না করিলে তাহার শেষ হইবেক না এই বিবেচনাপ্রযুক্ত 
শ্রীযুত নওয়ার গবর্নর্‌ জেনরল বাহাছুর হুর কৌন্সেলে হিন্দুস্থানের 
মধ্যে ব্রিটনীয় কর্তৃত্বের মূলবিধির মধ্যে যে বিধি প্রধান ও অতি গুরুতর 
অর্থাৎ সকল প্রকার শোকের ইচ্ছামত ঈশ্বরের অঞ্চনার প্রকার ধন্য 
এবং কৃপার বিরুদ্ধে ন৷ হইলে এ দেবার্ছনা! কোন রূপে নিবারণ না 


২৪৮ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংল! নাটকের আছি পর্ব 


করা! অতুপযুক্ত বো হইল অতএব এই মূলবিধি ত্যাগ করিতে ইচ্ছা! 
না করিয়া নীগের লিখিতন্য হুকুম নির্দি্ করিতে উপযুক্ত বোধ 
করিলেন এবং এ হুকুন এই আইন ক্রমে নির্দিষ্ট হইল এবং এ আইন 
জারী হওনের তাবিথ অবধি ফোর্ট উইলিয়ম অর্থাৎ কলিকাতা রাজ্ত- 
ধানীর তাবে সমস্ত দেশ প্রবল ও জারী হইনেক ইতি-_ 

২ ধার! £_-এই ধাবাক্র“ম জানান যাইতেছে যে সতীর কাধ্য অর্থাৎ 
হিন্দুরদের বিধখার,দর জীবদ্দশায় দাহ অথবা পুতিয়া রাখণ কর্মই 
বিধিবিরুদ্ধ এবং এী ২ কনম্মকারি লোকেরা ফৌজদারী আদালতে 
দণ্ডনীয় হইবেক ইঠি। 
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বিদে গ্রিক! 


অক্ষয় কুমার দ্ড ১৩, ১৪, ১৩৭ 
অক্ষয় কুমার সরকার ৪০ 
অ.্ঘার নাথ চট্টোপাধ্যায় ২৮০ 
অঙ্দেন্দু শেখর মুস্তফী ৬২, ৯২, 
১০৮, ১০৯, ১৮৮ 
অশ্নদান্গণ ২৪৯ 
অন্থুলোম ৫* 
অভিজ্ঞান শকুস্তল। ২৯ 
অমৃতলাল বস্থ ১৩০ 
অযোগ্য বিবাহ ন।টক ৮৩ 
অশুভ পরিহাপ্ক ১৩৫১ ১৩৭ 
অশুভস্ত কালহরণং ১৩৫, ১৩৬ 
অসবণ বিবাহ ১৮ 
আইন সংযুক্ত কাদণ্িনী নাটক 
১৩০১ ১৫৮ 
আত্মতত্বকৌমুদ্রী ২৯ 
আত্মীয় সভা ৬ 
আদিন্র ২৭২, ২৭৪ 
আছপস ৩৫ 
আর. টেম্পল ২৭৮ 
আচিবান্ড হিল্‌্স ২৭৬ 
আরপুলি নাট্যসমাজ ১৭১ 
আলালের ঘরের হলাল ১১৩ 
আলালের ঘরের ছুলাল নাটক 
২১৩ 
আলেকজাগার ভাফ ৯ 
আস্মর বিবাহ ৭৪ 


আন্মরোছাহ ৮৭ 

অ।াকাডেমিক আসোসিয়েশন ৮ 

আ'রিস্টটল ২৪, ২৫, ২৭ 

ইয়ং বেঙ্গল ১০, ১৬৬, ১৭১ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ১৬, ১৮, 
২০১ ৪৮, ৪৯) ৭৯১ ৯২, ৯৬, 
১০০১ ১১০) ১৩৪, ১৩৭, 
১৪২, ১৪৬, ১৪৮, ২৩৩, 
২৩৪, ২৪৬, ২৮৪, ২৮৭, 
২৮৯১ ৩৯৩ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ২৮৯ 
ঈশ্বরচন্দ্র রায় ২৮৪ 


উইলসন সাহেব ১০ 
উৎপীড়িত নাটক ১১৫ 
উভয় সম্কট ৬৬, ৬৭, ২৯৪ 
উমেশচক্দ্র সরকার ১৪ 


উমেশচন্দ্র মিত্র ৯৯, ১০৯ 

উমেশচন্দ্র রায় ২৮৪ 

একাদশীর পারণ ২১৬ 

একুশ আইন ১৫ 

একেই কি বলে সভাযত।? ৩৩, 
১৫৮, ১৬৫১ ১৬৮, ১৭১, 
১৮৩, ২৬২, ২৯১, ২৯৪ 

একেম্বরবাদ ৬ 

এডুকেশন কাউন্সিল ১৫ 

এলবু বারেট ১৮৬ 
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এরাই আনার বড়লোক প্রহসন 
১৪৯৪১ 


গরিয়েপ্টাল খিয়েটার ৩১ 
»*. সেমিনারী ১৫ 

ওন্ড মিশন চাঙ্চ ১৪ 

ওয়ারেণ হেষ্টিংস ১ 

ওয়াশিংটন ১ 

ওয়ার্ড ২ 

গয়েলেসলী ২ 

কন্যা বিক্রয় নাটক ৭% 

কমল বনু ৯ 

কমলাকাস্ত ৯১ 

কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয় ২০ 
» সুপ্রীম কোর্ট ৫ 


কলিকাতা কমলালয়.২৯,. ১৭৬, 
১৭৯ 


কলি কুতৃহল ২৭১, ২৭২. ২৯৪ 
কলি কৌতুক ২৭১, ২৭২, ২৭৪ 
কলির বউ হাড় জ্বাল/নী। 
২৫৭১ ২৩৩০ 
প বে ঘর ভাঙ্গনী ২৫৮ 
কঙ্সিকাতা ব্যাপটিষ্ট মিশনারী 
সোসাইটি *» 
কলেজ অব. ফোর্ট উইলিয়ম ২ 
কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে ৮* 
কাদঘ্িনী নাটক ১২৬, ২২৭ 
কামিনী ১৮ 
কামিনী কুমার ৩১, ১৫৩ 


কামিনী গোপন ও যামিনী 
যাপন ২৪৭ 


কামিনী নাটক ২০৬ 
কালীপ্রসন্ন সিংহ ১৬, ২৮৯ 
কালীপ্রসাদ দত্ত ৮ 
কালীপ্রসাদী হেঙ্গাম ৯ 
কালীমতী ১৭, ৯৬ 
কিছু কিছু বুঝি ১৮৯, ২১১, ২৬২ 
কিঞ্চিৎ জলযোগ ২৬৫ 
কি মজার শনিবার ২১৬ 
কিশোরী চাদ মিত্র ১৬, ১৭, ৪৮ 
কিয়ারনাগ্ডার ২ 
কীতিবিলাস নাটক ২৬, ৫১, 

৫৪, ২৯০ 
কুমার কামিনী নাটক ২৫৩, 
কুলপ্রদীপ নাটক ২২৮ 
কুলীনকুলসর্ববস্ব নাটক ২৯, ৩৬, 
৩৯, ৫৯, ৬৫১, ১৩৪, ১৪৫, 
২৩৮, ২৩৯, ২৯০১ ২৯৪ 

কুলীন চরিত্র নাটক ৪* 
কুশদেব পাল ১২৬, ১৩০ 
কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ ২৭৯ 
কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য ৪০১ ৬২, ২১১ 
কৃষ্জী লক্ষ্মণ ১৫১ 
কৃষধ্লাল বস ৮৪ 
কৃষ্চন্্র ৮৪, ৮৬ 
কষ্পাল ৪ 
কষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ১০, 

১১, ৩৩১ ১১৫ 
কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায় ১০৬ 
৬.১ ঘর্করত্ব ৮৮ 


কেরী ২ 
কেশবচন্দ্র সেন ১৮, ১৯, ১০৮, 
২৪৬, ৯৯৩ 

কেঁড়েল চন্দ্র ঢাকেন্দ্র ২৬৮ 

কৈলাস চন্দ্র দত্ত ৮৮ 

কোনের মা কাদে আর টাকার 
পুটুলি বাধে ৭৫ 

কৌলীন্তা ৭৫ 

কৌলীন্য মর্যাদা ৩৪ 

কৌতুক সর্বস্ব নাটক ২৯ 

ক]ানিং ২৮৪ 

গণেন্দ্র নাথ ঠাকুর ২৮ 


ঠিরিশ চন্দ্র ঘোষ ৯২, ১০৮, 
২৭৮, ২৯৩ 


গিরীবালা ২২৫ 
গীতগোবিন্দ ৩৯, ১৬৮ 
গুনেন্দ্র নাথ ঠাকুর ২৮, ১৫৮ 
গুরুপ্রসম্ন বন্দ্যোপাধ্যয় ২৫১ 
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গোৌঁড়ী সমাজ ১২ 
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প্যারীচরণ সরকার ২০, ১৬২ 
প্যারী্াদ গিত্র ২১৩ 
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ব্লাল সেন ৩৪, ৩৬, ৩৭ 
বহুবিবাহ প্রথা ৪৮, ৫০ 
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ব্রাহ্মসমাজ ৮১ ১০৯ ১৩, ১৮, 

১৫২, ২৭২ 
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যেমন কন্ম তেমনি ফল ১৮২, 
১৮৪, ১৮৮১ ২৬২, ২৯৪ 

যোগেন্দ্র নাথ বিদ্ভাভৃুষণ ৯৬ 
রত্রাধলী নাটক ২৯ 
রব জনাব ১৫২ 
রমণনি নাটক ২৯, ৩০. ৪৪, ২৯৪ 
বমাপ্রপাদ রায় ১১, ১৭ 
বমেশচজ্জ্র মিত্র ৯৯ 
বাইচরণ দত্ত ২৮৪ 
বাজনারায়ণ দত্ত ৩৩ 

25 595 বনু ২৯5 ২১, ১৬২ 
বাজেজনাথ অন্কার ১৪ 
রাজলক্মী মৈআ ১৮ 
রাজা রাষবরভ ৮৩ ৮৪ 
ঘাজেজা দন্ত ১৫ 


৩১০ উনিশ শতকের মমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের জাছি পথ 


রাজেন্দ্র লাল মল্লিক ২৮৪ 
রাধাকান্ত দেব ৭, ৮১ ১৪, ১৫. 
২৭৯ 
রাধামাধব কর ১১৮ 
১, মিত্র ৩৯, ১০৯, ১১৬ 
রামকালী ভট্টাচার্য ২৬৩ 
প্রামগোপাল ঘোৰ ১৩, ১৭, ১৫ 
১ ৯১ মল্লিক ১০৮ 
রামচন্দ্র চক্র ১৫ 
৬১০ দত্ত ২৯৩ 
রামজয় বসাক ৩৯ 
রামতারক ভট্টাচার্য ২৯ 
রামতুলাল সরকার ৯ 
রামধন তর্কবাগীশ ১৭. ৯৬, 
রামনারায়ণ তর্করত্ব ২৮, ১৯, 
৩৬, ৩৯, ৪৪. ৫৭, ৬৫, ৬৬, 
১৩৪, ১৫৮১ ১৭৫১ ১৮২, 
১৮৮, ২১২, ২৯০, ২৯১ ২৯৪ 
রামমোহন ১১ ৪, ৬, ৭১৮১ ২৬৯, 
২৮৭ স্১ ৮৪৯ 
রামরাম বস্থ ৪ 
রশড় ভড় মিথ্যা কথা ভিন 
লয়ে কলিকাতা ১৭৫, ১৭৬ 
রুশো ১ 
রেগুলেশন ৩ 
রেভারেগ্ড লালবিহারী দে ২১ 
লঙ্গীনারায়ণ দত্ত ৬২ 
লক্মীমণি দেবী ১৭, ৯৩ 
লন্ঙ, সাহেপ ২৭৮ ৭৯ 


ললিত মোহন শীল ২৩৯ 

ল€ উইলিয়ম বেটটিস্ক ৬ 

লর্ড মিন্টো! 5 

জর্ড মেকলে ১১ 

লাখরাজ ৩ 

ল'লাবতী নাটক ১৩৮, ২৫৪, 
৪) ১ 

লোকনাথ বন্দোপাধ্যায় ৪০ 

লোভে পাপ পাপে মৃতু) ২৩৫ 

শস্ভুচজ্দ্ রায় ২৮৫ 

শান্তি কি শাস্তি ১৮৮ 

শিবনাথ শাস্ত্রী ৯৬, ২৪৬ 

শিবনারাফণ রায় ৯৮৫ 

ম্মুফেল পিরিক্কূস ১৯২, ১২৬, 

শিশির কুমার ঘোষ ৯০ 

শঁতুল সভা ৮ 

শুভভ্য শীন্রং ১৩৫১ ১৩৮ 

শেক্ষপীয়র ২৬, ২৭১ ২৮ ৩৩, 
১২৩ 

শোভাবাজার প্রাইভেট 

থিয়েটিক্যাল সোসাইটি ১৭১ 

শবাামবাজার নাট)সমাঙ্জ ১৮৮ 

হ/মাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ৪২ 

শ্ামাচরণ বিশ্বাস ২৮৪ 

ক্যামাচরণ শ্রীমানি ৩৯১ ১৫৪ 

প্রীকষ্ণকণর্তীন ৩১ 

শ্রীকক সিংহ ৮ 

প্ীয্যাটাক্কার ২২১, ২২৫ 

জীদহেশ্দযা দান নী ২২৮ 


জ্ীযহুনাথ রায় ২২১ 
জ্রীরামপুর মিশন ২ 
জীশচজ্জর বিশ্তারত্বর ১৭, ৯৬ 
আশ্যামাঁচরণ দে ২৪৯ 
সঙ্গত সভ। ১৮ 
অতভীদাহ ৪, ৬, ৭) ১২, ১৫ 
সভ্যচরথ ঘোষাল ১৪ 
সধখার একাদশী ১৬৮, ১৮৩, 
১৮৪, ১৮৫, ১৮৮১ ২১৭, ২৪২, 
২৪৩, ২৯১, ২৯৪ 
সনাতন ধন্মবক্ষিণী সভা ১৮, ৪৮ 
সম্ভান বিসন ৪ 
সপত্বী নাটক €৪, ১৮৩ 
সবুরের গাছে মেয়! ফলে 
১৩৫, ১৩৭ 
সমাচার চক্দিকা ৯ 
সসবদ্ধারী বিবাহ ৩৪ 
অমাচার দর্পণ ১২ 
মাজোন্নতি বিধায়িনী সুহৃদ 
সমিতি ১৬ 
সম্বন্ধ সমাধি ১৫৬ 
সম্ধাদ কৌমুদী ৯ 
সর্বতত্বদীপিকা সভা ১১ 
সর্বশুভকরী ১৫ 
সর্বশুভকরী পত্রিকা ১৫ 
সহমরথ ৬ 
সংবাদ শ্রভাকন় ১৩ 
সাক্ষাৎ দর্শদ ২২১ 


উজিকড়ি দ্খ ১৪. 


১২ 


সাধারণ জ্ঞানোপাঞজ্জিকা সভা 
১২, ৩গ 
সিপাহী বিগ্রোহ ১, ৪৯ 
স্ৃতান্ুটি ২ 
হ্বৃধা না গবল ২১৯, ২৬৬ 
্রাপাঁন নিবারিণী ১৯, ১৬২, 
১৯৪ 
সেখ আজিমুদ্দীন ৮* 
দ্ীশিক্ষা ১৫ 
সত্রীশিক্ষা' বিধায়ক ৮ 
স্বর্মযী দেবী ২৩৭ 
হকিন্স সাহেব ১৫১ 
হরিমোহন কর্মকার ৭১ 
হরিশ্চজ্জ দে ২৭৪ 
হরিশ্চন্দ্র মিজ্র ১৩৫, ১৩৭, ২৩৬ 
হরিহর নন্দী ২৫৮ 
হারাণচজ্জ শশ্মা ১৩১ 
হাস্থ্যার্ব ২৯, ৩৯ 
হিতসাধক ২০ 
হিন্দু কলেজ ৭, ৮, ৯, ১৯১ ১৪ 
হিন্দু ধর্মের শ্রেন্ঠতা ২১ 
হিন্দু পরিবান্র নাটক ২৬৩ 
হিন্বুমহিলা নাটক ২৮, ৬২, ৬শ 
১৮০৯১ ২৯১২, ১৯৯৪ 
হিন্ুমেট্রোপলিটন কঞ্পেজ ১৫ 
হিন্কুমেলা ২১ 
হিস্ু হিভাথাঁ বিদ্যালয় ১৪, ১৫ 
হিঙ্গ ১১ 
হী! ধুলা ১২ 


৩১২ উনিশ শতকের সমাজ আন্দোলন ও বাংলা নাটকের আদি পর্ব 


হালাল মিত্র ২১৩ 
হেবিয়া কর্পাস বিধি ১১ 
হেমচক্দ্র বন্দে)োপাধ)ায় ২৮৯ 
হেরাসিম লেবেডফ ২৯১ 
হেগ্তিংস ২৮৪ 
ক্ষেত্রমোহন ঘটৰক ২০৬ 
ক্ষেত্রমোহন চক্রবন্তি ১৬৭ 
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